
1 

 

 

 

 

 تاریخ هنر ایرانی 

 جلد نخست: هنر پیشاتاریخ 

 شروین وکیلی 

 

  



2 

 

 

 

 

 

 تاریخ هنر ایرانی 

 جلد نخست: عصر پیشاتاریخی 

 شروین وکیلی

 هنری خورشید راگا -ی فرهنگیانتشارات داخلی موسسه

 ۱۳۹۸زمستان  

 ۹۷۸-۶۲۲-۶۶۵۷-۹۹-۰شابک: 

 برداری از مطالب این کتاب با ذکر مرجع آزاد است. بهره



3 

 

  

 نامهشیوه

ایست از نویسنده به مخاطب. هدف غایی از نوشته شدن و انتشار این اثر آن است دارید هدیه کتابی که در دست  

هرنوع   بازپخش آن هیچ ایرادی ندارد و  ،ای رایگان است که محتوایش خوانده و اندیشیده شود. این نسخه هدیه 

در صورتی که تمایل دارید از روند تولید و   .ی غیرسودجویانه از محتوای آن با ارجاع به متن آزاد است استفاده

انتشار کتابهای این نویسنده پشتیبانی کنید، یا به انتشار کاغذی این کتاب و پخش غیرانتفاعی آن یاری رسانید، مبلغ  

اعلام نمایید که   (sherwin_vakili@مورد نظرتان را حساب زیر واریز کنید و در پیامی تلگرامی )به نشانی 

 ای از کتابها شود.  این سرمایه صرف انتشار )کاغذی یا الکترونیکی( چه کتاب یا چه رده مایل هستید

 6104 3378 9449 8383شماره کارت: 

 4027460349شماره حساب نزد بانک ملت شعبه دانشگاه تهران: 

 IR30 0120 0100 0000 4027 4603 49شماره شبا: 

 به نام: شروین وکیلی 

توانید  هایشان میو فایل صوتی و تصویری کلاسها و سخنرانیاین نویسنده  نوشتارهای دیگر  همچنین برای دریافت  

 ها دنبال کنید:  شان را در این نشانیتارنمای شخصی یا کانال تلگرام

www.soshians.ir 

(https://telegram.me/sherwin_vakili ) 
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 دیباچه 

گیرد و نوشتن برخی ها نخست در حین خواندن کتابی دیگر در ذهن نویسنده شکل می برخی از کتاب

یابد. در این میان اندکی دیگر در جریان بحثی و تبادل نظری، یا به دنبال رویارویی با رخدادی ضرورت می

نهادین مشخصی وابسته باشد، و این کتاب یکی   شان به جایی خاص و نظمها هستند که زاده شدن از کتاب

 از آنهاست. 

ها بسته شده است. به عنوان یک دوستدار هنر و علاقمند به لذت بردن از ی این کتاب در موزهنطفه 

نمایشگاه  مانند  فضاهایی  در  را  چشمگیر  وقتی  دیرباز  از  هنرمندانه،  خلاقیت  گالری دستاوردهای  و  ها ها 

های ها هم از مکان ها و گنجینه ام به تاریخ هم با آن درآمیخته بود، بدیهی بود که موزه قه گذراندم و چون علامی

ام باشد. در همین راستا بود که نگاهی انتقادی شکل گرفت که معنای منسوب به اشیای نهاده شده  مورد علاقه

خاست کارکردی که از آن بر می رفت و کژشان، و کارکردی که از آن انتظار می شدن  ی چیده ها، شیوه در موزه

 داد.را مورد ارزیابی و داوری قرار می

داده  بودن  ناقص  و  مبهم  و  اشیا  در چینش  آشفتگی  دیرزمانی  دربارهبرای  که  اختیار هایی  در  شان 

داران ای بودنِ موزه دانستم که از غیرحرفهای سازمانی و نقصی نهادی می گرفت را عارضه تماشاچیان قرار می 

های ایران و ترکیه و هند و  شود. با این دستاویز بود که آثار موزهشان ناشی می سوادی مسئولاندانی و کمو نا

داری  آسیای میانه را دیدم و دم بر نیاوردم، چرا که امیدوار بودم به این که در نهایت سامان یافتن نهادهای موزه 

راز اول در سطح جهانی را دیدم، دریافتم که ایرادهای یاد  هایی طبر این ایرادها غلبه کند. اما بعدتر وقتی موزه

کاستی  نه  نارسایی شده  و  موزهای  دیدن  هستند.  سیاسی  ابزاری  و  ترفندی  که  مدیریتی،  و ای  شانگهای  ی 
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های لوور و متروپولیتن و بریتیش میوزیم های پکن به ویژه در این مورد روشنگر بود و بعد مرور موزهموزه

ی اینترنت ممکن بود. در نهایت هنگام  که خوشبختانه گردش مجازی در آنها با یاری شبکه   و اسمیتسونین

 ی آرمیتاژ بود که عزم برای نوشتن چنین کتابی جزم شد.  بازدید از موزه 

ها با نابسامانی و  ها و گنجینه ها و گالری آنجا بود که این بینش قاطع برایم حاصل آمد که در موزه

ی آثار به چشم سر و کار نداریم، بلکه با سامانی سنجیده و دقیق رویارو چیزها و ارائه   اختلالی در چینش

های ها، فیلمها، گالری شان. موزههستیم که هدفش کتمان حقیقت و فروپوشاندن زیبایی است و نه نمایش دادن 

د که توجه و چشم هایی هستنهای تاریخ هنر همگی گرانیگاههای درس دانشگاهی، و کتابآموزشی، کلاس 

به سوی خود می میرا  ایجاد  نگاه  از  تراکمی  و  اینکشند  همین خاطر  به  ماشینکنند.  تولید ها  برای  هایی 

ی معنا که خود به خود به همین خاطر ماهیتی  هایی پردازنده مان هستند. ماشین جهانهای ما از زیست انگاره 

 سیاسی دارند.  

متمر مبنای  بر  مراکز  این  در  بر قدرت  نگریستن  از  کردن  منحرف  و  چیزهایی  بر  نگاه  ساختن  کز 

های تاریخی  افتند که بر نادیده انگاشتن پیوستگیکند. ترفندهایی در این نقاط به کار میچیزهای دیگر عمل می

شباهت  کتمان  و  جغرافیایی  شده و  استوار  گسست ها  آن  با  موازی  و  می اند،  پدید  مصنوعی  و  هایی  آورند 

نشانند که در های جایگزینی را به کرسی میشمارند و بر مبنا پیوستگییی دلبخواهی را مشروع می هامرزبندی 

 کند. اش چیزی کم نمیاش از جعلی بودنای که فریبندگیساخت است و وانمودهبهترین حالت دروغی خوش

دوستان  گدر روزگار ما تاریخ هنر به موضوع علاقه و توجه گروهی بزرگ از فرهیختگان و فرهن

های مستندی با  های فراوانی در این زمینه نوشته و به پارسی برگردانده شده و فیلمتبدیل شده است. کتاب

درباره عالی  میکیفیت  چنین  همه  این  با  است.  دست  در  این اش  تمام  بر  حاکم  نظری  سرمشق  که  نماید 

ای فریبکارانه  دار باشد. شیوهشونده و ریشه   ها و ایرادهایی تکرارای از نقص ی زنجیرهها زایندهنگاری تاریخ 
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مکانی آثارِ خویشاوند  -که به خاطر نادیده انگاشتن برخی از آثار و برجسته ساختن برخی دیگر، وحدت زمانی

نازیبا از تکامل امر زیبا به دست میرا پنهان می هایی دهد. به شکلی که پیکرهکند و تصویری ساختگی و 

ز چیزها و آثار که در قلمرو تمدنی یکپارچه، بافت فرهنگی همسان و بستر هویتی منسجم و درهم تنیده ا

منسوب   هایی ساختگیاند، به دلایل سیاسی تکه تکه شده و به جاهایی موهوم و فرهنگ گرفته  ای شکل یگانه 

ر سیاسی بر شوند. این استیلای امهایی دلبخواه به زور گنجانده می شده و از نو به شکلی سردستی در قالب 

ی ی آثار مربوط به حوزهی هنری به ویژه درباره سازی تاریخ تحول سلیقه امر فرهنگی و تحریف و مخدوش

شود و این همان است که نوشته شدن این  شرمانه انجام می تمدن ایرانی چشمگیر و علنی و تا حدودی بی

 متن را ضروری ساخت. 

ایران زمین   کاری بسیار دشوار است، چون به معنای دقیق کلمه  دست بردن به نگارش تاریخ هنر 

گذاریم، »همه عالم تن است و ایران دل«، و پرداختن به تاریخ زیبایی در تمدن ایرانی  وقتی به قلمرو هنر پا می

ها را نیز بنگریم. روایت کردن تاریخ  هایش و پیوندهایش با سایر تمدن زاییممکن نیست، مگر آن که شاخه

هایی گسترده به تاریخ هنر در سطح جهانی نیازمند است،  ا در ایران زمین، خواه ناخواه به اشارهتحول امر زیب

ی تمدنی در مرکز این پویایی پدید به همان شدتی که نگارش تاریخ هنر جهان، بی نگریستن به آنچه حوزه

 نماید. آورده، ابتر و جعلی و ناقص می

نماید. به ویژه  طلبانه و طرحی بلندپروازنه می ین کاری جاه با این مقدمه نوشتن تاریخ هنر ایران زم

ی هنر و تاریخ هنر دارد. ایست و نه تخصصی دانشگاهی در زمینه برای کسی مثل نگارنده که نه هنرمند حرفه

ها را دارد، و ها و تحریفبا این حال شاید مسلح بودن به دستگاهی نظری که توانایی فاش ساختن جعل

های عینی را ها و گسست ها و مرزبندی ها و پیوستگیز چارچوبی مفهومی که مدارها و جریان برخورداری ا

شک به این دفترها تنها برملا کند، توجیهی برای دست یازیدن به کاری چنین کلان به دست دهد. کاری که بی
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دود و معدود. پس در این هایی محی یکتاست، و نه متن اش نه کار یک پژوهندهشود، و به پایان بردن آغاز می

 آید. شان بر میمیدان این نوشتارها را باید آغازگاهی دانست، در آن حدی که نگارنده از پس نگارش 

مجموعه کتاب با کلاسهای  در ضمن  هنر  تاریخ  کردهی  برگزار  عنوان  همین  با  که  پیوند هایی  ام 

کلاسخورده میانه اند.  در  آغازگاهشان  که  دهههایی  می  ۱۳۹۰ی  ی  قرار  شکل خورشیدی  به  و  های گیرد، 

های بعد از آن استمرار داشته است. کوشش یاران و دوستانی فرهیخته که در کسوت دانشجو  گوناگون طی سال 

شان برای یافتن نمودهای هنر ایرانی های دقیق و کندوکاو پردامنه ها حضور داشتند و طرح پرسش در این دوره 

 ها را ممکن ساخته است. این کتابنیرویی محرک بوده که تدوین 

و گالری دانست.   توان در جایی بین کلاس درس و موزهها را میبا این اوصاف، زادگاه این کتاب

بینانه و ها به دست دادن تصویری واقع ها و دستاورد بحث و گفتگو در این کلاسهدف از آن نقد بر موزه

ایرانی بوده، و بنابراین باید آن را نوعی جامعه حوزه جانبه از سیر تحول »امر زیبا« در  همه شناسی ی تمدن 

های پیچیده و رویکرد زُروان تدوین شده  ی سیستم تاریخی هنر در نظر گرفت، که با تکیه به سرمشق نظریه 

 است.
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گاه  هنر و افقهای آن   گفتار  نخست: خاست

 

ام ی پایه را چنان که در دستگاه نظری سیستمی پیش از آغاز بحث لازم است نخست چند کلیدواژه 

نیازمندیم تا نخست هفت مفهوم مرتبط با آن را فهمیده می شود، بازتعریف کنم. برای تعریف مفهوم هنر، 

 توان چنین فهرست کرد:تعریف کنیم. این مفاهیم را می

شناختی در آن است که چارچوبی زیبایی  - ایساخته معمولا دست   –ای  نخست: اثر هنری؛ هر آفریده

ی دوقطبی  ای هنری را در مخاطب برانگیزد و ارزشی سنجیده و برساخته در حوزهرعایت شده باشد و سلیقه 

ی حاکم بر  ستاوردی عینی و ملموس است که به خاطر نظم ویژهزیبا/ زشت تولید کند. اثر هنری در ضمن د

های گوناگون  ی این نظم بر قواعدی تقارنی استوار شده، که تعریف پذیر است. شالوده آن از سایر چیزها تفکیک 

 دهد.  شناسانه را به دست می های گوناگون زیبایی ی هنری و سلیقه از آفریده 

ای ویژه از نظم است که در جسمی یا پدیداری  ز اطلاعات و پیکربندی اثر هنری بر این مبنا انباشتی ا 

کند. اثر هنری با این اوصاف نوعی شورش فرهنگی بر ضد اصل دوم آنتروپی است و  عینی نمود پیدا می 

شناسانه بازتولید  کند و به دلایل زیباییکند که در برابر زوال و فراموشی مقاومت مینظمی را در خود حمل می

شاخه می دستخوش  و  میشود  دقیقزایی  و  بهترین  شاید  را  شود.  هنری  اثر  زایش  فرایند  از  توصیف  ترین 

 گوید: فردوسی بزرگ به دست داده باشد، آنجا که می 
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 ز باران و از تابش آفتاب   »بناهای آباد گردد خراب

 که از باد و باران نیابد گزند«   پی افکندم از نظم کاخی بلند 

ها و چیرگی مستمر تقارن ی قانون دوم ترمودینامیک یعنی فروپاشی تدریجی نظمسیطره بیت نخست   

ی زایش اثر هنری است، که از سویی »نظم« است و از  دهد، و بیت دوم شیوه گونه بر نظم را نشان میآشوب

 ماند. کند و پایدار باقی میسوی دیگر بر این جریان کور طبیعی غلبه می 

ای تاریخی است که اثر در آن پدید آمده است. این نری؛ بافت اجتماعی و زمینه دوم: زادگاه اثر ه 

کند که اثر در آن ساخته شده یا در آن یافته شده ترین سطح به برشی از زمان و مکان اشاره میزادگاه در ساده 

ها  گیرد. سبک یی معنا جای ماست. بر این اساس اثر هنری اصولا پدیداری وابسته به فرهنگ است و در لایه

های گیرند. هرچند بسیاری از آفریده ها جای می و قواعد هنری در بالاترین سطح سلسله مراتب در قالب تمدن

اند. شش تمدن های بزرگ شکل گرفتهی تمدنشناسانه و آثار هنری داریم که در جوامع بیرون از دایرهزیبایی 

مصر و اروپا و چین و آمریکای مرکزی و آمریکای جنوبی، و اصلی تکامل یافته بر زمین عبارتند از ایران و  

اند. با این حال های زایش هنر را در تاریخ پدید آوردهترین چارچوبترین و گستردهاینها پایدارترین و پیچیده 

ها کشیده شده، ی جغرافیایی که در عرض جغرافیایی محدودی در اقلیمی معتدل بر خشکیخارج از این پهنه 

ایم که جزئی از هیچ تمدنی نبوده و با هایی در آفریقا و هندوچین و استرالیا و آمریکای شمالی داشته فرهنگ

تر تر و زودگذرتر و محلیاند. این هنرها البته به لحاظ سبک و ساختار ساده این حال زادگاه هنرهایی ویژه بوده

 کنند.هایی پایدار و نویسا ارتقا پیدا نمیی سبک هستند و به مرتبه 

اند که در ترکیب با  های همسایه و همنشین و همزمانی تشکیل یافته های هنری؛ از زادگاهسوم: میدان 

سلیقه یکدیگر شبکه  از  فناوری هایی  می ها، سبک ها،  را شکل  مشابه  کاربردهای  و  یعنی سبک ها  های دهند. 

شوند، و با  شوند و در هم ادغام مید می گذارند، با هم متحهای تعریف امر زیبا بر هم اثر می هنری و جریان 
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های هنری و آثار سازند. نوعی جریان انتخاب طبیعی بر سبککنند و همدیگر را منسوخ میهم رقابت می

 هایی تکاملی نیز هستند. هایی فرهنگی، سیستمشناسانه حاکم است، چرا که اینها در مقام منش زیبایی 

ی اثر شناسانه ای ویژه در پیکربندی زیبایی اخت و سلیقه ای خاص از س چهارم: سبک هنری؛ شیوه 

های فرهنگی و در پیوند با معناهایی دینی، اخلاقی، سیاسی، یا اساطیری  ای از منش است که در دل شبکه 

ای از پیکربندی نظم و الگویی از قواعد تقارنی توان شیوه یابد. هر سبک هنری را میگیرد و تداوم می شکل می

ی ی هنری نوعی افزوده گیرد. یعنی آفریده های هنجارین فاصله میو نظم   رفت، که از وضعیت پایه در نظر گ

های نمادین وابسته  شناسانه و دلالت اطلاعاتی نسبت به همتاهای غیرهنری خود دارد، که به جز ارزش زیبایی 

ی مشابهی که نقاشی و ساده با کوزهی عادی  کند. اینجاست که تمایز میان یک کوزهبه آن، کارکردی را ایفا نمی

 شود.شده معنادار می 

ی هنرمندان است. هنرمند؛ آن »من« یگانه و خلاقی است که به پنجم: اثر هنری در نهایت آفریده 

آفریند. یعنی خاستگاه هنر فرد است نه نهاد و پیش  با افرادی همسان با خویش اثر را می  تنهایی یا در همکاری 

گردد، که متغیرهایی روانشناسانه هستند.  خواست و میل فردی و استعداد و خلاقیت وی باز می  از هرچیز به به

نوعی سیم  نخست همچون  تکامل  مسیر  در  هنر  تولید  توانمندی  توانایی  نوعی  و  یافته  تحول  کشی عصبی 

فته است. گرشده که موازی با آواز خواندن قناری و چتر زدن طاووس قرار مینمایش هوشمندی محسوب می

کنند، های هنری نقشی مهم ایفا می دهی و ترویج و حصربندی آثار و جریان نهادهای اجتماعی البته در سامان 

 ی هنر نیستند. پردازان مارکسیست یا پسامدرن آفرینندهاما بر خلاف تصور نظریه 

ست کم با های حامل معناست که دهایی در هم تنیده و سامان یافته از منش ششم: فرهنگ؛ خوشه 

ها بر یکدیگر و رقابت  ی آن اثرگذاری متقابل منش کند و با واسطه ی مشترک پیوند برقرار مییک زبان واسطه 

های کند. فرهنگ یک سیستم منسجم و یکپارچه است که از منشها را سازماندهی میسبکها و مکتبها و شیوه
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کنند. ی همسان و یکریخت معناها را رمزگذاری می همانندسازِ حامل معنایی تشکیل یافته که با نظام نشانگان

گیرد و اثر هنری در نهایت یک منش فرهنگی است و در نتیجه هم در چارچوب نظامی نشانگانی جای می

ی هنر مدرن را ی مدرن است که حتا پهنه معنا یک ابداع روشنفکرانه کند. اثر هنری بیهم معنایی را حمل می

اند اثر  دان در طی تاریخ اغلب برای زایش معناهایی که اغلب دینی یا سیاسی بوده دهد. هنرمننیز پوشش نمی 

می  پدید  تفسیر  آوردههنری  و  درک  ایزدان  تقدس  یا  شاهان  شکوه  با  پیوند  در  را  آن  هم  مخاطبان  و  اند، 

داشته باشد،  اند. این ایده که هنر امری خودارجاع و مستقل از نهادهای اجتماعی باشد و معنایی هم نکردهمی

 توان تعمیمش داد.تصوری مدرن و نوپا از آثار هنری است که به گذشته نمی

ای از فرهنگهای درهم تنیده و متصل به هم است که روی هم رفته یک قلمرو  هفتم: تمدن؛ شبکه 

د، عینیت  انآورند و در قالب شهرهایی که با راهها به هم متصل شده تمدنی منسجم را با تاریخی یگانه پدید می 

ها تمایل دارند دولتی فراگیر و یگانه را در دل خود پدید آورند و همواره زبانی فراگیر و  کنند. تمدنپیدا می

های تمدنی  دهند. حوزهملی را در کنار سلسله مراتبی از نهادهای هدایتگر فرهنگ در اندرون خود شکل می

وکهن پایدار  تاریخی  و  ملی  هویتی  ضمن  در  کامل  و  می   سال  ایجاد  را  زمانی  تحولات  با  کنند. سازگار 

سبک پیچیده  تمدنترین  دل  در  هنری  آثار  ماندگارترین  و  آمده ها  پدید  بستر  ها  این  در  که  چرا  اند. 

هایی گرفته و نظم ی پیچیده با تکیه به نویسایی و شهرنشینی و فناوری یکجانشینان شکل میشناسانه جامعه 

 اند. کردهود منعکس می تر را در خوالاتر و پیچیده 

ی شناسانه توان به این صورت تعریف کرد: »بیان نظم زیبایی بر اساس این هفت مفهوم، هنر را می

ی فرهنگ تبلور یابد و در یک بافت اجتماعی ترجیحا تمدنی تثبیت و های لایه معناداری که در قالب منش 

ی فرهنگ یک سطح مستقل  ور داشته باشد و در لایهای حض ی پیچیده تکثیر گردد«. یعنی در شرایطی که جامعه

سیستم  میاز  فراهم  هم  هنر  ظهور  بستر  آورد،  پدید  را  تکاملی  لایه های  مراتب  آید.  سلسله  در  فرهنگ  ی 
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از سیستم  که  است  و خودسازمانده  مستقل  انسانی سطحی  جوامع  تکاملی پیچیدگی  منش های  نام  به  ها ای 

 تشکیل یافته است.  

های زبانی و به ویژه زبان طبیعی صورتبندی سیستم نمادین حامل معناست که در رسانه هر منش یک  

یابد و الگوی رفتار حاملان خود را های ارتباطی از مغزی به مغزی انتقال میشود و از راه رسانه و تکثیر می

ها تدوین  لی منش سازد. در چارچوب زروان یک دستگاه مفهومی ویژه برای صورتبندی رفتار تکامدگرگون می 

ها کند. متغیر مرکزی منش های نمادین را بررسی میو پویایی این سیستم  1ها« نام داردی منششده که »نظریه 

شان بر این اساس  های تکاملی و در نتیجه بقا یا انقراضشان در تماس با تنش معناست و گریز یا سازگاری 

 یابند. های متضاد معنایی سازمان می های زبانی پیچیده بر اساس جفت ها در نظامشود. منش تعیین می

منش نر خوشهه  از  میای خاص  بر  در  را  »زیبا/ زشت«  ها  معنایی  متضاد  محور جفت  بر  که  گیرد 

های حسی شکلی از آشکارگی و  شود که از راه تحریک اندام هایی را شامل می اند. یعنی منش سازمان یافته 

اند  »نیک/ بد« منظم شده های اخلاقی که بر محور  شهودِ امر زیبا را پدید بیاورند. به این ترتیب در کنار منش 

ها را ای از منش شود، خوشه شان محسوب می های علمی که »درست/ نادرست« محور تحول و موازی با منش 

اند، و اینها سپهر هنر را داریم که بر تفکیک امر زیبا از بستری هنجارین و در تقابل با امور زشت تکامل یافته

 سازند.بر می

گرای پردازشگر مغز سر و  های کل ا آشکارگی و برانگیختگی زیرسیستم های هنری از آنجا که ب منش 

های حسی بینایی و شنوایی صورتبندی و منتقل کار دارند، اغلب در بستری غیرزبانی و از مجرای محرک

 
 ها« به قلم نگارنده. ی منشدر این مورد بنگرید به کتاب »نظریه 1
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ای مهم و توسعه یافته از زیرسیستم هنر در هر فرهنگ، به هنرهای تجسمی  شوند. به همین خاطر خوشه می

 کند. ود که به طور خاص آشکارگی امر زیبا در پیوند با دستگاه بینایی را آماج میشمربوط می 

شود که دو شرطِ شناختی و مهارتی برآورده شود. یعنی از سویی باید هنر تنها در شرایطی ممکن می

ای برای هنرمندی با توانایی تفکیک امر زیبا و زشت وجود داشته باشد و هم مهارتی عملیاتی و انگیزه  ذهن

شناسانه نشان  بیان این ادراک در کار باشد تا حاصل این ادراک در قالب اثری هنری تبلور یابد. شواهد عصب 

دهد که تفکیک امر زیبا و زشت توانایی پیچیده و سطح بالایی است که به تازگی در انسان تکامل پیدا می

ساخته  کنونی را از نیاکان نزدیکش جدا می ای بوده که انسان خردمند  کرده و بخشی از تجهیزات پردازشی 

 است. 

این    2باستانشناسی به نام استیون میثنِ در کتاب مشهورش »پیشاتاریخِ ذهن: خاستگاه هنر، دین و علم« 

»سیالیت شناختی«  را  او دستگاه عصبی نخستی   3توانمندی ذهنی  دید  از  است.  با شیوهنامیده  عالی  ای  های 

ای ژنتیکی  گنجاند که بر اساس برنامه کند. یعنی مدارهایی پیش تنیده را در خود میکار می  4بندی شده حوزه

کند. بر اساس های حسی تحمیل میهایی خاص از ورودی هایی خاص از پردازش و آمایش را به ردهشیوه 

ازش یک  ی پرداین دیدگاه تحول ذهن انسان خردمند امروزین با چرخشی تکاملی همراه بوده که به این شیوه

ی جدید سطحی تازه از انتزاع را  را افزوده است. این لایه   5ای ی گشوده و سیال از پردازش عام غیرحوزهلایه 

کرده و از این رو  هایی عمومی و همریخت پردازش میها را با شیوهای گسترده از داده کرده و پهنهممکن می

 
2 Mithen, 1996. 
3 cognitive fluidity 
4 modular 
5 Non-modular 
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ساخته است. به این ترتیب راهبردهایی مانند انتزاع،  یهای همسایه را ممکن مامکان نشت کردن نتایج به حوزه

اند و این جهشی بزرگ بوده که خلاقیت سرکش نمایان در  تشبیه، استعاره و ترکیبهای منطقی شکل گرفته

 اش رسانده است. ی انسان خردمند را به اوج کنونی گونه 

پردازشی یاد شده در حدود  دهد که چرخش  از نظر بسیاری از پژوهشگران شواهد گوناگون نشان می

های منتهی به آن از حدود هفتاد هزار پنجاه هزار سال پیش به انجام رسیده و احتمالا نخستین موج جهش 

اندازه یا  ی انسان نئاندرتال، که مغزی هم های به نسبت پیچیده سال پیش آغاز شده باشد. به این ترتیب ذهن

ای تکاملی از دور خارج شده و میدان را به نوادگان جمعیت مسابقه بزرگتر از مغز انسان کنونی هم داشته، در  

اند، واگذار کرده است. بر اساس این دیدگاه ذهن یافتگان که به شناختی سیال مجهز بوده کوچکی از جهش 

یافته  هایی تخصص ها و نیاکان دیگر انسان ساختاری شبیه به چاقوی سوئیسی داشته. یعنی زیرسیستمنئاندرتال 

از پردازش و حل مسئله را ممکن میمجزا در آن وجود داشته که حوزهو   بی آن که   ساخته، هایی خاص 

ی جهان نمادین و انتزاعی گرد بیاورد. این نکته هم ناگفته نماند که دربارهشان را زیر چتر یک زیست همگی

این گونه را نیز به شناخت   توانایی شناختی انسان نئاندرتال بحث و چند و چون بسیار وجود دارد و برخی

های غارهای اروپا را به این گونه منسوب  پردازان تندرو نقاشی اند و حتا برخی از نظریه سیال مسلح دانسته 

 نماید.  کنند، که البته چندان محتمل نمیمی

یابد که با  نمود می  6شناختی به صورت »تجدد رفتاری« انقلاب شناختی مورد نظر در اسناد باستان 

آرایی، نقاشی، حمل اشیا در فواصل طولانی، ساختن اجاق، استفاده از رفتارهایی مانند تدفین، ماهیگیری، بدن 

 
6 Behavioral modernity 
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به هم چفت شدن این    7شود. انداز مشخص میهای رزمی مثل تیر و کمان یا نیزهابزارهای مرکب و فناوری 

شود، احتمالا با رفتارها و گذار به سبک زندگی تازه و جدیدی که از دید امروزین ما »انسانی« قلمداد می

  8کنند.همزمان بوده که گفتار و زبان طبیعی را رمزگذاری می FOXP2هایی مثل تکامل ژن

برانگیز است که چرخشی بندی وارد آمده و اصل این نکته هنوز بحث البته نقدهایی هم به این شاخص 

میانه  انسان خردمند  ی عمر گونه شناختی در  ابتدای پیدایش   –ی  نه در  ترین مهم  9رخ نموده باشد.   -اشو 

ی انسان خردمند باید قاعدتا از ابتدای کار با ساز  شود که اعضای گونه گیری هم به این نکته مربوط می خرده

د رفتاری  هایی که به تجد ی دگرگونی ی ما مسلح بوده باشند و دامنه ی گونه شناختی ویژهو کارهای عصب 

ی عمر یک گونه انتظارش را داشته باشیم.  شود بیش از آن است که در مقام تحولی رفتاری در میانه منسوب می 

یعنی رواج ناگهانی هنر و نوآوری که در حدود چهل هزار سال پیش شاهدش هستیم، بیش از آن که به تکامل  

شناختی ارتباط دارد که ظهور این  شارهایی بوم ی ما مربوط باشد، به فی عصبی گونه مدارهایی تازه در شبکه 

 10ساخته است.ای تکاملی ضروری میالگوهای رفتاری را در مقام سازگاری 

نشانه کهن بر صحنه ترین  پیش  سال  هزار  در حدود چهل  هنر  باستان های  اسناد  پدیدار  ی  شناختی 

شود، در اروپا تمرکز نگی زبرین خوانده میسشوند. بیشترین تراکم آثار یافت شده از دورانی که عصر پارینه می

یافته است. برخی از پژوهشگران حضور انسانهای نئاندرتال در مناطق سردسیر اروپایی و ضرورت رقابت  

اند  اند. یعنی فرض کرده ی انسان هوشمند را دلیل ظهور زودهنگام هنر در این مناطق دانسته های نوآمده جمعیت 

 
7 Klein, 1995: 167–198. 
8 Tattersall, 2009: 16018–16021. 
9 Henshilwood and Marean, 2003: 627–651. 
10 Shea, 2011: 1–35. 
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افزاینده را به جوامع    های نئاندرتال شکلی از سازمان یافتگی و پیچیدگی معیت که رویارویی و رقابت با ج 

های تر و مناسک و آیین گیری انسجام اجتماعی پیشرفته اش شکل کهن انسان هوشمند تحمیل کرد که نتیجه 

 ساخت. جمعی بیانگرتری بود که هنرهای تجسمی را هم ممکن و هم ضروری می

دهد که احتمالا در اینجا با نوعی خطای مشاهداتی روبرو ی اخیر نشان می هابا این همه شواهد سال 

ها در این مناطق ناشی شده هستیم و تراکم بالای آثار هنری یافت شده در اروپا گویا بیشتر از تراکم کاوش 

هایی از ایران زمین و همچنین مناطقی دوردست  های گذشته در شمال آفریقا و بخش باشند. چون طی سال

دهد که احتمالا آثار اروپایی به  مانند اندونزی هم آثاری با قدمتی همسان با اروپا کشف شده و این نشان می 

 اند.خاطر اروپایی بودن مورخان هنر و توجه بیشترشان به زادبوم خودشان مرکزیت یافته 

ریخت  از  روشن  تصویری  به  دستیابی  الگوی  برای  و  دوران  این  در  هنر  به  زاییشاخهشناسی  اش 

این کتاب پیش خواهم گرفت، نخست چشمشیوه  آثار یافت شده در بستری  ای که در  از مهمترین  اندازی 

های حاکم بر آن را وارسی خواهم کرد. در این کتاب که متنی مکانی به دست خواهم داد و بعد نظم -زمانی

پردازم که از کنم. یعنی به آثاری میمی  مقدماتی است، سیر تحول آثار هنری در عصر پیشاتمدنی را وارسی

ی اند. از هزارهگیری هنر در حدود چهل هزار سال پیش، تا حدود پنج هزار سال پیش ساخته شده ابتدای شکل 

گیرند و از آن ها شکل میشود و تمدنسوم پ.م به بعد یکجانشینی و سبک زندگی کشاورزانه پدیدار می 

ی هنر در تمدن ایرانی سخن گفت، که موضوع جلدهای بعدی این نوشتار خواهد  توان درباره هنگام به بعد می

 بود.
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 هاتئاندرتال: هنر گفتار  دوم

 

گفتی که  میچنان  آغاز  پیش  سال  هزار  چهل  حدود  در  رسمی  طور  به  هنر  تاریخ  و  م،  شود 

اند. با این حال شواهدی ی ما )انسان خردمند( آن را ساخته گیرد که نیاکان گونه هایی را در بر می ساخته دست 

جود  هنری پیش از دوران مورد نظرمان نیز وهای شبه هایی از فعالیت دهد نمونه در دست است که نشان می 

ی مشهور آن که به تازگی کشف شده، خطی زیگزاگ است که بر صدفی کشیده شده و اند. یک نمونه داشته 

هزار سال پیش   ۵۴۰-۴۳۰ی  به صورت سنگواره تا روزگار ما باقی مانده است. صدف مورد نظرمان به فاصله 

ی ها پیش از پیدایش گونه مدت (  Homo erectusی انسان راست قامت ) تعلق دارد و فردی از اعضای گونه 

   11انسان خردمند کنونی این خط را بر آن حک کرده است. 

 
11 Brahic, 2014. 
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 12  .م( ۱۸۹۰خ/  ۱۲۷۰تاریخی )  ۵۲۷۰ی  هایی است که در دههی مورد نظرمان یکی از نمونهسنگواره

در جاوه )اندونزی امروزین( گردآوری شد و یک قرن بعد    13شناس مشهور فرانسوی اوژن دوبوا توسط دیرین 

های حک شده بر آن کشف شد. شواهد  در دانشگاه لایدن هلند مورد وارسی و پژوهش قرار گرفت و نقش 

ماهی ها را شخصی با دست راست و احتمالا به کمک دندان کوسه بر سطح گوش دهد که این نقش نشان می 

 14حک کرده است.

ی انسان خردمند مربوط  های بسیار کمیابی از این دست که به پیش از ظهور گونه نه گذشته از نمو

ی صد تا پنجاه هزار سال سنگی زیرین و میانی داریم که در فاصله شوند، آثار دیگری هم در عصر پارینه می

شده  ساخته  کرده پیش  منسوب  هنری  ارزش  آن  به  پژوهشگران  از  برخی  و  همه اند  تقریبا  ااند.  آثار ی  ین 

شان شان یا دقت به کار رفته در ساخت ابزارهایی با کاربردهای مشخص مثل تبر سنگی هستند. اما تقارن شکل

 شناسانه شود. تواند حمل بر بیانی زیباییمی

 
آغازگاه خط است. بر این مبنا مبدأ تاریخ شود، و آغازگاه تاریخ، همان  ایست که تاریخ شروع میمبدأ تاریخ قاعدتا نقطه   12

های خط در جنوب غربی ایران زمین )ایلام و سومر(  پذیر، مستند و جهانی است که با ظهور اولین نشانهمفهومی عینی، رسیدگی

های مبتنی بر زایش عیسی مسیح )که حتا سالش هم دانسته  سال قدمت دارد. هرچند گاهشماری  ۵۴۰۰همزمان است و حدود  

ام مبدأ تاریخ را همزمان با ظهور خط قرار  نیست( در متون علمی رواج یافته، اما در این کتاب بر اساس گاهشماری پیشنهادی

ذکر میمی و عقلانی است  که درست  به شکلی  را  به  دهم و سالشمارها  وابسته  یا  دلبخواه  قراردادهایی  مبنای  بر  نه  و  کنم، 

جی عالمگیر پیدا کرده است. برای خو گرفتن خواننده با این گاهشماری پیشنهادی در  های دینی، هرچند که دومی رواایمان

 ۵۴۰۰خورشیدی را با سال    ۱۴۰۰ام. با این توضیح که سال  ی موارد تاریخ هجری خورشیدی و میلادی را هم قید کردههمه

پ.م(  در اسناد تاریخی نمایان    ۳۳۵۰-۳۴۰۰های خط در همین حدود زمانی )ام، چرا که نخستین نشانهتاریخی برابر گرفته

تاریخ در  می های  پ.م( دقیق و درست است و در ضمن گاهشماری  ۳۳۸۰سال پیش )  ۵۴۰۰شود، یعنی قرار دادن آغازگاه 

 دهد. میلادی و هجری خورشیدی را هم به شکلی سرراست بر محور تاریخی راستین قرار می
13  Eugene Dubois 
14 Joordens et al, 2014: 228–231. 
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 ی صدف با خطوط زیگراگسنگواره

 

تان نام دارد و در مراکش  ایست که ونوس تان ی مشهوری از این آثار پیکرک کوچک سنگینمونه 

ساخته  متر بلندا و سیصد هزار سال قدمت دارد و از سنگ کوارتزیت  یافت شده است. این پیکرک شش سانتی 

برخی دیگر مانند استنلی دانند و  ای مصنوعی و بنابراین اثری هنری میساخته است. برخی آن را دست شده  

دانند که در اثر هوازدگی پدید آمده و به طور تصادفی به بدن انسان شباهتی آن را شکلی طبیعی می  15امبروز 

 یافته است.  

بینم، و پیشنهاد تدبیری جایگزین را.  ی اسم ونوس را لازم میی بحث گوشزدی دربارهپیش از ادامه 

نامند، سنگی تا نوسنگی را »ونوس« می ی دوران پارینه های زنانه که پیکرک های تاریخ هنر مرسوم است  در کتاب

 و این نام ایزدبانوی عشق و زایندگی در روم باستان بوده، که همتای آناهیتای آریایی و ایشتار سامی است.  

نامیدن این آثار با اسم ونوس چند ایراد اساسی دارد و به نظرم باید از آن پرهیز کرد. مهمتر از همه  

بینیم و اتفاقا تنها نقاطی که ای میان این آثار و هنر یونانی و رومی نمیآن که هیچ نوع تداوم تاریخ و سبکی

 
15  Stanley Ambrose 
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های انسانی،  است. دیگر آن که در میان تمدنها بسیار اندک یافت شده، قلمرو ایتالیا و روم بوده  این پیکرک

از  پس  سال  هزار  سه  و حدود  است  جوان  نسبت  به  داشته  رواج  آن  در  ونوس  پرستش  که  رومی  تمدن 

تقدمی در این زمینه   شود. یعنی رومیان نه فضلی زمین پدیدار میتر ایران و مصر بر صحنه های کهنتمدن

ها ی پیشاتاریخی دارند. در نتیجه برچسب زدن این پیکرک های زنانه کرکاند و نه ربطی جغرافیایی به پیداشته 

 گردد.  پایه باز می با نام ونوس به نوعی اروپامداری بی

توان برچسبی جایگزین برای این آثار پیشنهاد کرد. قاعدتا باید دید که  اما به نظرم با روشی علمی می

( آیا هنری باستانی در عصر  ۲ن باستانی بیشتر یافت شده، و  ها در قلمرو جغرافیایی کدام تمد( این پیکرک۱

ها محسوب شود؟ پاسخ پرسش اول به نسبت مبهم است، چون  شناسیم که تداوم این پیکرک نوسنگی را می 

هایشان در کانونی واقع  ترینرسد قدیمی پراکندگی جغرافیایی این آثار به نسبت زیاد بوده است. اما به نظر می 

باشند. درباره در شمال شر امروز( ساخته شده  ازبکستان  تا  ایران زمین )قرقیزستان  اما پاسخی  قی  ی دومی 

های زنانه کمابیش به همان شیوه در ایران زمین  روشن داریم و چنان که نشان خواهم داد سنت ساخت پیکرک

و این زمانی بوده که ی چهارم پیش از میلاد در مصر شمالی هم نمود داشته است،  تداوم داشته و در هزاره

 یافته است.تمدن یکجانشین از  جنوب غربی ایران زمین به شمال شرقی مصر انتقال می 

ها نام یکی از ایزدبانوان باستانی مادر در ایران زمین را انتخاب کنیم. بنابراین باید برای این پیکرک

که در قلمرو وسیعی در ایلام و سومر    پیشنهاد من در این مورد نانا ایزدبانوی مشهور باروری و مادری است 

ی اسم اوست. یعنی پیشنهادم آن است که ی ننه )به معنای مادر( بازمانده شده است و کلمهباستان پرستیده می

بنامیم، چون هم کلیدواژهاین پیکرک »ننه«  این سنت هنری ها را  با  به لحاظ تاریخی پیوندش را  ایست که 

ای زنده و معنادار است. پس در این نوشتار وز در قلمرو ایران زمین همچنان واژه توان نشان داد، و هم امرمی

 نامند را به این دلایل »ننه« خواهم نامید.دلیل »ونوس« میاز این به بعد آنچه فرنگیان و مستفرنگیان بی
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ی بِرخَِت( است که در نزدیکی این )دریاچه  16ی بُحیره مَسعده« ها »ننه ی از این پیکرکی دیگرنمونه 

متر با سانتی  ۵/۳های جولان در آسورستان یافت شده و پیکرکی کوچک است به بلندای  دریاچه در بلندی 

ساز بودن این پیکرک هم چند و چونی ی دست کند. دربارههزار سال که بدن زنی را بازنمایی می  ۲۵۰قدمت 

مصنوعی و بنابراین اثری هنری دانسته است، در حالی که استیون میثن آن    آن را  17هست. الکساندر مارشاک 

ی آثاری که ذکرشان گذشت به فرهنگ آشولین تعلق دارند و اگر به  شمارد. همهی بازی طبیعت میرا نتیجه 

  - شک پیش از ظهور انسان خردمند و بی  –قامت  راستی اثری هنری باشند، به احتمال زیاد توسط انسان راست 

 اند. ساخته شده 

 

 

 

 

 

 تانی تانننه     ی بُحیره مسَعده  ننه

 

 18برانگیز دیگری از آثار هنری بسیار دیرینه به اشیای یافت شده در غار بلومبوس های بحث نمونه  

.م(  ۲۰۰۲خ/  ۱۳۸۱)  ۵۳۸۱شوند. این آثار که برای نخستین بار در سال  واقع در آفریقای جنوبی مربوط می 

 
16 Venus of Berekhat Ram 
17 Alexander Marshack 
18 Blombos Cave 
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شان هاشورهایی هایی تراشیده هستند که بر سطوح صاف شده های سرخ اخُرا و استخوان سنگ   19کشف شدند، 

اند،  ندگانش انسان خردمند بودهشود و سازحکاکی شده است. قدمت این آثار به هفتاد تا صد هزار سال بالغ می 

 شود. شان به پیش از انقلاب شناختی چهل هزار سال پیش مربوط می اما دوران زندگی 

کنند. یک ا تایید میشان رهای اخیر هم اصیل بودنهای سال این آثار از این نظر اهمیت دارند که یافته 

.م( یک کارگاه باستانی در این غار کشف شد که در آن سنگ ۲۰۰۸خ/  ۱۳۸۷)  ۵۳۸۷  اش آن که در سالنمونه 

ی دیگر آن  شده است. نمونه میهایی نگهداری  اخرا ساییده شده و پودر سرخ به دست آمده از آن در صدف 

در این غار کشف شد که سوراخ شده بود     kraussianusNassariusی  که هفتاد صدف کوچک از گونه 

  20گرفت. و احتمالا به صورت گردنبند برای آراستن بدن مورد استفاده قرار می

 

 

 

 

 

 و صدفهای سوراخ شده  هاشور خوردهآثار غار بلومبوس: سنگ 

 

 
19 Henshilwood et al., 2002: 1278–1280. 
20 d'Errico et al., 2005: 3-24. 
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می  نشان  شواهد  امور  این  بازنمایی  از  ابتدایی  سطوحی  کم  دست  عصر  شناسانه  زیبایی دهند  در 

همچنین این گواهی است بر این که هنر    21های خردمند اولیه رایج بوده است.سنگی میانی و نزد انسانپارینه 

ی انسان خردمند است آغاز شده، و فراوانی آثار اروپایی که  رفت در آفریقا که زادگاه گونه چنان که انتظار می 

اند، احتمالا از تمرکز کاوشها در این منطقه ناشی شده  سی هزار سال دیرتر از آثار غار بلومبوس پدید آمده 

 است.

اند   ها و زیورهای ابتدایی یافت شدهای اسپانیا هم آثاری از آرایه ر سواحل مدیترانه در غاری واقع د

هایی سوراخ شده و گردنبندهای ساخته شده از هزار سال قدمت دارند و عبارتند از صدف  ۱۲۰تا    ۱۱۵که  

ی ی آفریقا خروج نکرده بود و تنها گونه ی زمانی هنوز انسان خردمند از قارهدر این دوره  22گوش ماهی.

نئاندرتال مربوط می انسانی که در آن حوالی حضور داشت به گونه  شد. به این ترتیب باید انسان  ی انسان 

زیبایی مقاصد  برای  اشیا  دستکاری  و  انتزاعی  بازنمایی  توانایی  صاحب  را  که  نئاندرتال  دانست  شناسانه 

 23شود. ی هنر محسوب می سرچشمه 

شود  شده در غارهای اسپانیا که خطوط سرخ انتزاعی و نقش دست را شامل می   برخی از آثار یافته 

سنجی این آثار درست باشد، باید آنها  شوند. اگر زمان سال پیش مربوط می   ۶۴۸۰۰ها به  بنا به برخی از تخمین 

نئاندرتال مربوط دانست چون انسان خردمند در این تاریخ به اروپا وارد نشده بود. با این همه، را به انسان  

شوند. با این حال یافته شدن این های پیچیده محسوب نمیهای این غار ساده هستند و از جنس نقاشینقش 

تر بوده اند، پیشرفته مان بردهها احتمالا از آنچه که گشناختی نئاندرتال -دهد که توانایی عصبیآثار نشان می 

 
21 Henshilwood et al., 2009: 27-47.  
22 Hoffmann et al., 2018.  
23 Hoffmann et al., 2018: 912.  
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شوند و تا بیست و پنج هزار سال بعد  هزار سال پیش آغاز می  ۶۶است. آثار یافت شده در اسپانیا از حدود  

هرچند بسیاری   24ها هستند. تداوم دارند و به این ترتیب نشانگر یک سنت هنری پیوسته و پیچیده در نئاندرتال 

 ها تردیدهایی دارند. یوند این آثار با نئاندرتال ی پاز پژوهشگران همچنان درباره

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 سال.  ۶۴۸۰۰هزار سال و خطوط سرخ انتزاعی )پایین( با قدمت  ۶۶واره )بالا( با قدمت های غاری در اسپانیا: دست نقاشی

 
24 Sauvet et al., 2017: 86.  
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 هزار سال ۱۲۰تا  ۱۱۵های سوراخ شده در غاری واقع در ساحل مدیترانه، با قدمت  صدف
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گارهوم: س گفتار   نقاشی و غارن

 

سنگی سنگی زبرین تا ابتدای عصر میان ی عصر پارینه های آثار هنری در فاصله ترین نمونهقدیمی 

سنگی زبرین  سال است و به ابتدای پارینه اند. چنان که گفتیم حد بالایی این دوران حدود پنجاه هزار  پدید آمده 

سنگی با شود. حد پایینی این دوره در بخشهای متفاوت زمین همسان نیست. عصر میان در اوراسیا مربوط می

یابد و این رخدادی است که در غرب ایران زمین  آغاز انقلاب کشاورزی و یکجانشین شدن مردمان پایان می

ی ده هزار  های زمین دیرتر و در فاصلهل پیش تحقق یافته، و در سایر بخش ی بیست تا ده هزار سادر فاصله 

تا پنج هزار سال پیش )و گاه حتا نزدیکتر از آن( رخ نموده است. بنابراین هنری که جوامع پیشاکشاورز تولید  

 توان در کل »هنر آغازین« نامید.  اند را می کردهمی

اند. چنان که  آغازین کمی پیش از چهل هزار سال پیش پدید آمده های قاطع از هنر  نخستین نمونه 

سنگی را در  های عصر پارینه گفتیم این آثار بیشتر در جنوب اروپا یافت شده است. چنان که آثاری از نقاشی 

 های فراوان توان مشاهده کرد. چنان که گفتیم احتمالا دلیل این تمرکز کاوش غار در اسپانیا و فرانسه می  ۳۴۰

ی متفاوت از آثار همراه بود که عبارتند  این منطقه بوده است. نخستین موج از هنر آغازین با پیدایش دو رده   در

 . نامیم، که آنها را به ترتیب غارنگاره و تندیس ننه میهای زنانههای غاری و پیکرک از نقاشی 
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طقی به نسبت پرت و دور دست، در زمانی طولانی و اغلب در مناهای غاری با دستانی چیرهنقاشی 

اند که مسکونی نبوده است. از این رو کارکردشان تزئینی نبوده و برای آراستن  شدهافتاده از غارها کشیده می 

تر ها در فضاهای گشوده ی مردم کارآیی نداشته است. به احتمال زیاد اشکالی از این نقاشی محیط زندگی روزانه 

شده، اما به همین دلیل دستخوش فرسایش زمان شده و اثری از آن  ید میتر زندگی مردم نیز تولو در دسترس

 باقی نمانده است. از این رو آثار بازمانده در غارها را باید بقایای آیینی جمعی و مناسکی جادویی دانست.  

شان  سازی شده است و اغلب طراحی و پیاده ها با صرف وقت و انرژی فراوان کشیده می این نقاشی 

اند  ها بر سقف غارها یا بلندایی در دیوارها کشیده شده نایی یک نفر خارج بوده است. بسیاری از نقاشیاز توا

نیاز داشته است. به همین ترتیب کشیدن این نقاشی که ترسیم  ها در ظلمت شان به ساخت داربستی بزرگ 

سوزها بوده برای سوزاندن در پیه غارها بدان معناست که پیه جانوری که منبع انرژی مهمی برای جوامع باستانی  

های غاری  کند. نقاشی ها دلالت مییافته است و این به اهمیت این نوع فعالیت و تولید روشنایی اختصاص می

 توان بر اساس مضمون و ریخت به چند رده تقسیم کرد:را می

 

 ها واره نخست: دست

ای رنگی، یا کشیدن  ی زمینهنهادن رد دست در میانه ها، عبارتند از نقشی که به طور منفی با  وارهدست 

واقع   25ها در غار لئانگ تمِپوسِنگ ترین این نقش آمده است. قدیمیرنگ پدید می ای بینقش دست در زمینه 

واقع در اندونزی یافت شده و کمی کمتر از چهل هزار سال قدمت    26مورونگ ی ماروس در بانتیدر منطقه 

 
25  Leang Tempuseng 
26 Bantimurung 
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شان هنوز شود که تاریخ نقش دست مثبت و منفی دیده می   ۲۶در همین منطقه    28در ورودی غار پِتاکارِه   27دارد.

ها با پاشیدن رنگ اخرا بر سنگی که دستی بر آن نهاده شده )منفی( یا فرو کردن  مشخص نیست. این دست 

 اند.  رنگ و نهادنش بر سنگ )مثبت( ایجاد شده  دست در

ها انگشت شست ندارند و حدس زده شده که رسمی برای بریدن  جالب آن که برخی از این دست 

ی این آثار وجود داشته است. همچنین جایگاه این ی سازندهانگشت هنگام عزاداری و سوگواری در جامعه 

ی خطر نزد  اند که نقش دست کارکردی محافظت کننده و دفع کنندهدانسته ی آن  ی غار را نشانه آثار بر آستانه 

سال و   ۳۵۴۰۰های اولی نقشی از یک خوک وحشی با قدمت  وارهدر نزدیکی دست   29این مردم داشته است.

   شود.( دیده می Hyelaphus annamiticusای نیم متری از یک گوزن طلایی )در کنار آثار دومی نقاشی 

 

 

 

 

 غار گوا تِوِت    غار لاس مانوس )دستها(    ی غار پتاکاره نقش دستها در آستانه

 

های حدود صد دست بر دیوار نقش  تِوتِ در بورنئو هم نقش -زمانی در غار گوآدر همین حدود  

های یافت شده در اسپانیا و جنوب فرانسه از نظر زمانی قدری دیرآیندتر هستند و با  وارهبسته است. دست 

 
27 Aubert et al., 2014 :223–227. 
28 Pettakare 
29 Pitaloka, 2014. 
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گریخته  اند و پس از آن هم به شکل جسته و  هزار سال پیش تداوم داشته   ۲۵فراوانی چشمگیری تا حدود  

بینیم که ها( واقع در آرژانتین می ای درخشان از این آثار را در غار لاس مانوس )دست شوند. نمونه دیده می 

 هزار سال پیش کشیده شده است. ۱۳تا  ۹بین 

متری زیر دریا    ۳۷ی این غار در عمق  اند. دهانه های جالبی هم در غار کوسکور یافت شده وارهدست 

ی آثار کشف شد. بخش عمده 30.م( توسط غواصی به نام هانری کوسکور۱۹۸۵)   ۱۳۶۴  قرار گرفته و در سال

ترین بخش از آنچه که باقی اند. اما قدیمیای آن در آب از بین رفتهدیواری این غار به خاطر فرو رفتن دوره

نقش جانوری هم   ۱۷۷شود. در این غار  واره را شامل میدست   ۶۵گردد و  هزار سال پیش باز می  ۲۷مانده به  

 31یافت شده که نوزده هزار سال قدمت دارند. 

توان ها آن که بر مبنای تناسب انگشتان و شکل دست میوارهی دست ی جالب توجه دربارهیک یافته 

های جنوب اروپا انجام گرفته  وارهی آن را تعیین کرد. بر این اساس پژوهشی پردامنه بر دست جنسیت دارنده 

ی اند، و این بدان معناست که احتمالا بدنهمعلوم شده که سه چهارم کل این دستها به زنان تعلق داشته و  

هایی وارهدر فرانسه هم دست   33در غار آرسی سورکور  32اند. های غاری در این دوران را زنان پدید آورده نقاشی 

جانوری قرار دارند و با پاشیدن رنگ اخرای  هایی  هزار سال یافت شده که در کنار نقش   ۲۸منفی با قدمت  

 شود. اند. در این غار اثر دست زن و مرد و کودک در کنار هم دیده میای بر دست پدید آمده سرخ با لوله 

 

 
30 Henri Cosquer 
31 Clottes et al., 2005. 
32 Hughes, 2 0 1 3 .  
33  Arcy-sur-Cure 
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 هزار سال قدمت   ۲۷در پیرنه با  34های غار گارگاس وارهدست   ی غار کوسکور وارهدست 

 

 های جانوریدوم: نقاشی

 

ها و غارها آید بازنمایی هنری جانوران بر سطح سنگهای جانوری چنان که از نامشان بر مینقاشی  

از کهن  بایگانیترین و غنیهستند. یکی  این دست به سال  ترین  از  در   35شووِه .م( در غار  ۱۹۹۴)  ۱۳۷۳ها 

به تخمین کربن   بنا  اورینیاک پدید    در دو دوره  ۱۴فرانسه یافت شده است و  با فرهنگ عصر  پیوند  و در 

ها ی نقاشی سال پیش ادامه یافته، و بخش عمده  ۳۳۵۰۰هزار سال پیش آغاز شده و تا    ۳۷اند. موج اول از  آمده 

زار ساله رخ داده که احتمالا ناشی از بسته شدن ای دو هگیرد. پس از آن وقفهبا خطوط سیاه را در بر می

 
34 Grottes de Gargas 
35 Chauvet-Pont-d'Arc Cave 
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هزار سال پیش نقاشی در این غار از سر    ۳۱ها بوده است. دوباره در حدود  ریزش سنگ به خاطر  ورودی غار  

  36هزار سال پیش تداوم داشته است. ۲۸گرفته شده و تا 

دهند. بسیاری از این  ی جانوری را نمایش میدر غار شووه چندین نقاشی ترسیم شده که سیزده گونه  

به کارکرد شکارگری جوامعگونه  یا مثل شیر و کفتار خودشان شکارچی   ها  ندارند. چون  ارتباطی  باستانی 

اند. تنوع و شکل چینش آثار در این  ی غذایی آدمیان آن روزگار قرار نداشته هستند و یا مانند کرگدن در سفره 

جادویی   اند و این غار برای اجرای مناسکیها کارکردی آیینی داشته غار به این تحلیل دامن زده که این نقاشی 

 37گرفته است.و شمنی مورد استفاده قرار می

 

 

 

 

 های غار شووه نقاشی

 

نام دارد و در نزدیکی    38اش برجسته است، غار پاسیگِا مکان دیگری که به همین ترتیب کارکرد آیینی

هایی روشن و سلسله مراتبی آشکار های جانوری دوقطبی غار آلتامیرا در اسپانیا جای دارد. در این غار نقاشی 

 
36 Anita et al., 2016: 4670-4675. 
37 Lewis-Williams, 2002. 
38 Cueva de La Pasiega 
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ماده را هم -اند که اغلب دوقطبی نرسانان همواره در برابر گاوسانان نقش شده سازند. مثلا اسب را نمایان می 

  39کنند.میان خود منعکس می 

شوند. هرچند قدمت هزار سال پیش مربوط می  ۲۵ی گراوتیان و حدود  های این غار به دوره نقاشی 

رسد و اگر چنین باشد باید آن هزار سال می ۶۵هایی به بیش از تر این غار بنا به تخمین برخی از آثار انتزاعی 

( واقع در باشکیرستان که  41ا)به روسی: کاپوو  40ها در نظر گرفت. غار شولگان تاشرا بخشی از هنر نئاندرتال 

 گردد.هایی جانوری دارد که قدمتش به شانزده هزار سال پیش باز می امروز زیر فرمان روسیه است نیز نقش 

 

 

 

 

 ها در غار پاسیگا توزیع نقاشی

 و غار آلتامیرا 

 

 

 

 

 
39 Leroi-Gourhan, 1984. 
40 Shul'gan-Tash 
41 Kapova 
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های واقع در کشور رومانی هم غاری آراسته به نقاشی   42.م( در غار کولیبوایا ۲۰۰۹)  ۱۳۸۸به سال  

همچنین غار آرسی کور هم در    43رسید.هزار سال می   ۳۵تا    ۳۲فراوان جانوری کشف شد که قدمتشان به  

از نقش  به  بولونی فرانسه شماری  باز   ۲۸های جانوری را در خود جای داده که قدمتشان  هزار سال پیش 

 های زیر(.گردد )نگاره می

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 های غار کولیبوایا نقاشی

 

 
42 Coliboaia 
43 Zorich, 2012. 
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 کور های غار آرسینقاشی

 

 

 

 

 

 

 های جانوری در غار کولیبوایا نقاشی

 

 

 

 

 لاسکو   هزار سال ۱۹غار کوسکور با قدمت   فون دو گوم غار 
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 های غار آلتامیرا نقاشی

 

 

 

 

 

 های غار فون دو گوم نقاشی

 

در جنوب فرانسه هم بیش از دویست و سی نقاشی یافت شده که حدود هفده  44در غار فون دوگوم 

ی اقامت انسان در حوالی این غار به بیست و پنج هزار سال  اند، هرچند پیشینه هزار سال پیش ترسیم شده 

هایی از جانورانی در غارهای دشت آرنیم که در شمال شرق استرالیا قرار دارد نیز نقاشی 45شود. پیش بالغ می

اند و بنابراین در این حدود یافت شده که احتمالا حدود چهل هزار سال پیش در این منطقه منقرض شده 

ی دپای دوده و اساس ر  ۱۴های غاری دیگری که در استرالیا یافت شده و با روش کربن  قدمت دارند. نقاشی 

 
44  Font-de-Gaume 
45 Daubisse et al., 1994: 8. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Font-de-Gaume#CITEREFDaubisseVidalVouv%C3%A9Brunet1994
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قرارگرفته   46مانگ ی ناوارلا گابارن هزار سال پیش تعیین شده، در منطقه   ۲۸ها قدمتش با دقت   بازمانده در رنگ 

 47است.

 

 

 

 

 

 

 

 یم در دشت آرن   Genyornisی ی گونهی منقرض شدهنقاشی پرنده

های جانوری با قدمت هفده تا یازده هزار سال کشف واقع در جنوب غربی فرانسه نقش   48در غار نیاو  

ها برجستگی دارد و به  سانان و گاومیش اش به نام تالار سیاه به ویژه نقش اسب مرکزی شده که در بخش  

 های زیر(.شود )نگاره سیزده هزار سال پیش مربوط می

 

 

 

 

 
46 Nawarla Gabarnmang 
47 McGuirk, 2012. 
48  Grotte de Niaux 
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 های غار نیاو نقاشی

 

 

ای از آن را  شده است که نمونه ای در کنار نقش جانوری ترسیم میوارهدست در آثار دیرآیندتر گاه  

ی منفی سیاه در بالای نقش اسبی خالدار وارهبینیم، بدان شکل که شش دست در فرانسه می 49مِرل در غار پِش 

هزار سال قدمت دارد. چنین شکلی از ترسیم دست بالای بدن یک جانور را با جادوی    ۲۵کشیده شده است و  

از دست مربوط به شکار و تسلط بر جانوران مربوط دانسته  سرخی را در    ی منفیوارهاند. ترکیب مشابهی 

کند. همچنین در مواردی  اند که آن نیز احتمالا چنین معنایی را حمل می ی نقش ماموتی در غار شووه یافته میانه 

 های زیر(.بینیم )نگارهگذاری را می های انتزاعی به ویژه نقطه واره و نقش فراوان ترکیب دست 

 

 

 

 

 
49 Pech Merle 
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 مرلهای غار پشنقاشی
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های غاری اروپای جنوبی تا زمانی مصادف با عصر نوسنگی در ایران زمین ادامه پیدا کرد. به  نقاشی 

در فرانسه حدود پانزده هزار سال   50لاسکو شکلی که آثار مشهور به جا مانده در غار آلتامیرا در اسپانیا و غار 

های غار لاسکو که شمارشان به بیش از شوند. نقاشی قدمت دارند و به فرهنگ مگدالنی اروپایی مربوط می

هایشان به دوران  شوند و زمان جدیدترینشود، از حدود هفده هزار سال پیش آغاز میشش هزار تا بالغ می 

 شود. تاریخی کشیده می 

نقاشی نقاشی  سایر  مانند  دیگر چشمهای لاسکو  غاری  مردم عصر  های  عادی  زندگی  از  اندازهایی 

های معدنی  و با سه رنگ سرخ و زرد و سیاه کشیده شده که با استفاده از نمک   51دهدسنگی را نشان می   پارینه 

های مفصلی این غار پژوهشبندی جانوران  ی ردهاند. درباره و ترکیبات منیزیم و منگنز و آهن ترسیم شده

 انجام شده است. 

تایشان چندان دقیق کشیده   ۶۰۵توان  نقش جانوری وجود دارد که در میانشان می  ۹۰۰در لاسکو  

 52های اسب تا( به خانواده  ۳۶۴اش را تعیین کرد. از این شمار بیش از نیمی )ی جانوریشود گونه اند که می شده 

اند. همچنین بیش از نود تصویر گوزن و آهو در  ها هم به گاومیش اختصاص یافته نقش   ٪۵-۴تعلق دارند.  

اند که به  خورد. بر خلاف غار شووه جانوران گوشتخوار اندکی در این غار تصویر شدهاین میان به چشم می 

کار هستند. یکی از گاوهای    شوند. همچنین یک انسان و پرنده هم درسان و یک خرس محدود می هفت گربه 

متر درازا دارد و به این ترتیب بزرگترین نقاشی غاری یافت شده تا به   ۲/۵وحشی نر کشیده شده در لاسکو  

 شود.  امروز محسوب می

 
50 Lascaux 
51 Nechvatal, 2011: 74–76. 
52 equines 
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کند. های شکار را تقویت میی پیوند با آیین ها معنادار است و همین فرضیهنظم موجود میان نقاشی

های غاری را پدید  ی هنرمندانی که نقاشیاین نظریه را طرح کرد که انگیزه  53هانری برویلبرای نخستین بار  

دانیم که این شان را افزایش دهند. امروز میاند، این بوده که با روشی جادویی موفقیت شکارچیان قبیلهآورده

های ه بیشتر جانوران به گونه های غاری درست نیست. چنان که مثلا در غار شووی نقاشی ی همهدیدگاه درباره 

نماید که هنرمندان غار  نماید. چنین میغیرخوراکی تعلق دارند. اما در غار لاسکو چنین تعبیری درست می

های هایشان به گونه ی نقاشیاند و بخش عمده کردهلاسکو در پیوند با شکار جانوران آثار خود را تولید می 

 شود. خوراکی برای انسان مربوط می

ها کارکردی آیینی داشته و مراسمی شمنی برای پیشگویی مسیر حرکت جانوران احتمالا این نقاشی 

شود که در برخی شده است. این حدس از آنجا تقویت مییا جادوی کامیابی شکارچیان در برابرش انجام می 

اند، و این احتمالا یده شده ی خاصی تعلق دارند و روی هم کشبینیم که به گونه ها را مینقاط تراکمی از نقاشی

دهد. جالب آن که گوزن راین  تر بودن آن مراسم و تراکم بیشتر فعالیت در اطراف آن آیین را نشان می موفق

  54ها غایب است.که شکار اصلی آدمیان ساکن این منطقه بوده در میان نقاشی

اند و شده پیکر ترسیم میهمچنین این نکته جای توجه دارد که تقریبا همیشه جانوران بزرگ و غول

جانوران کوچکتری مانند خرگوش و جوندگان و پرندگان که بخش مهمتری از شکارهای آدمیان آن روزگار  

وعی کردار جادویی بوده  شوند. به همین خاطر ترسیم نقش جانوران احتمالا نها ظاهر نمیاند، در نقاشی بوده

شده است. این که نفسِ کشیدن و برای غلبه بر طبیعت یا در آمیختن با نیروهای توتم جانوری قبیله انجام می

 
53  Henri Breuil 
54 Curtis, 2006: 96–102. 
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که در بسیاری از این غارها    شوداهمیت داشته از اینجا معلوم می   -شان و نه کارکردهای بعدی   –تصویرها  

اند. یعنی روشن است که مکانی دور افتاده در غار به  تصویرها بی نظم و ترتیب خاصی روی هم کشیده شده 

های خود را  هایی پیاپی از هنرمندانی نقاشیهای متفاوت نسل شده و در دوره دلیلی مهم و مرکزی شمرده می

ی کارشان  در بند محو کردن اثر قبلی یا هموار و یکدست ساختن زمینه اند. بی آن که  همان جا روی هم کشیده

 بوده باشند. 

ها نوعی همنشینی میان اسب وحشی، گاومیش و شیر از یک سو و گاو، اسب، گوزن چون در نقاشی 

ی شکار و شکارچی را نشان  شناختی و رابطه شود که قاعدتا نوعی نظم بومو خرس از سوی دیگر دیده می

ها ها و اسب شود و در مقابل گوزنهایی از سرشاخ شدن گاو و گاومیش دیده می همچنین صحنه   55.دهدمی

 ها در طبیعت است. ی این گونه ای ویژهی رفتار گله جو دارند و اینها همه بازنماینده وضعیتی صلح 

کنند و شان را منعکس می شناختی زمانه ها تحولات بوماین نکته هم مورد توجه قرار گرفته که نقاشی

بایل ابتدایی با شناختی بوده و قها اصولا واکنشی به تحولات بوم حتا پیشنهادی هست مبنی بر این که نقاشی 

ای جادویی مهار یا کنترل کنند. هرچند در نهایت این اند گذارهای اقلیمی را به شیوهکوشیده این شیوه می

 56کرده است.ها را تعیین میی اجرای نقاشی بافت اقلیمی و شرایط بوم بوده که مضمون و شیوه 

بینیم که در جنوب غربی نامیبیا قرار دارد. این می  ۱۱ها را در غار آپولو  ی دیگری از این نقشنمونه 

شناسی آلمانی به  به زمین، باستان   ۱۱-غار نام خود را مدیون آن است که در زمان بازگشت فضانوردان آپولو

سنگی یافت و این  مشغول کاوش در این غار بود و آثاری هنری از عصر پارینه    57نام ولفگانگ اریش ونِت 

 
55 Tauxe, 2007: 177-266. 
56 O'Hara, 2014. 
57 Wolfgang Erich Wendt 
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نامید. در این غار هفت پاره سنگ صاف با نقاشی جانوران یافت شده   ۱۱-غار را به افتخار فضانوردان، آپولو

ها انده در رنگ ی بازمسنجی دوده اند. از زمان های سپید و سرخ همراه بودهکه با چندین نقاشی دیواری با رنگ

های اند. هرچند نمونه سال پیش ترسیم شده   ۲۵۵۰۰تا    ۲۷۵۰۰ی  ها در فاصله شود که این نقاشی معلوم می

   58شود. سال بالغ می  ۱۰۴۰۰جدیدتری هم در این غار یافت شده که قدمتشان به 

 

 

 

 

 

 سانان و علفخواران در غار شووه نقش گربه   ۱۱ای کوارتز در آپولو نقش بر پاره

 

های جانوری به زمانی به نسبت دیرآیند تعلق دارند و در غار  نماترین نقاشی برخی از زیباترین و واقع

سال پیش(   ۱۸۵۰۰زبرین )ی سولوترین  ی دورهاند. این غار در فاصله آلتامیرا در کانتابریای اسپانیا کشف شده

ی غار  سال پیش( مسکونی بوده است، اما محل زندگی مردمان به آستانه   ۱۶۵۹۰تا    ۱۴۰۰۰تا مگدالنی زیرین )

بخش  تا  و  بوده  نقاشی محدود  قرارگیری  محل  که  درونی  نمی های  ادامه  است  دیواری  است. های  یافته 

  59اند. پیش کشیده شده سال  ۱۵۵۰۰های آلتامیرا در حدود جدیدترین نقاشی 

 
58 Mason, 2006: 76-89. 
59 de Bruxelles, 2012. 
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ی زمانی بسیار طولانی های این غار در یک وازهدهد نقاشیبه تازگی شواهدی یافت شده که نشان می 

ترسیم شده ساله  هزار  اورانیوم  60اند. بیست  ایزوتوپ  برخی  -بررسی  قدمت  که  داده  نشان  این   توریوم  از 

به  نقاشی  می  ۳۵۶۰۰ها  پیش  نخستین  سال  ورود  با  و  داشته  تعلق  اورینیاک  فرهنگ  به  بنابراین  و  رسد 

آفریدهجمعیت  را  آثار  این  پژوهشگران  از  برخی  حتا  است.  بوده  همزمان  منطقه  به  خردمند  انسان  ی  های 

می انسان  نئاندرتال  درباره  61دانند، های  گفتیم  که  چنان  عصبیهرچند  ساختار  نئاندرتال -ی  و روانی  ها 

 شان در این زمینه جای بحث فراوان هست. توانایی 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 های غار آلتامیرا نقاشی

 
60 Gray, 2009.  
61 de Bruxelles, 2012. 
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 های غار آلتامیرا نقاشی

 

ی قرن ی این غار در حدود سیزده هزار سال پیش در اثر ریزش کوه مسدود شد و در میانه دهانه 

.م(  ۱۸۷۹خ/  ۱۲۵۸)  ۵۲۵۸  ها در سالنوزدهم با فرو افتادن درختی بار دیگر گشوده شد و باعث شد نقاشی 

ی قدمت آثار یافت .م( بحث شدیدی در اروپا درباره۱۸۸۰خ/۱۲۶۰تاریخی )  ۵۲۶۰ی  کشف شوند. در دهه 

.م( به ۱۹۰۲به طور خاص خ، و ۱۳۰۰) ۵۳۰۰شده در آلتامیرا و لاسکو در گرفت که در نهایت تا حدود سال 

 سنگی این آثار مورد پذیرش همگان قرار گرفت.  نتیجه رسید و خاستگاه پارینه 

انتابریای اسپانیا قرار دارد نیز بیشتر نقشهای جانوری را ی کهای غار اِل کاستیلو که در منطقه نقاشی 

سال قدمت دارند و به این ترتیب از    ۴۰۸۰۰شان  شود و برخیتا بالغ می  ۱۵۰گیرد که شمارشان به  در بر می

ها شوند و برخی از پژوهشگران آنها را به نئاندرتال ترین آثار هنری یافت شده در اروپا محسوب میقدیمی

  62کنند.ی منسوب م

 
62 Smith, 2012. 
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 های غار اِل کاستیلو  نقاشی

 

 

 

 

 

 

 ی تدارت اکاکوس در لیبیدیوارنگاره

 

 

 

 

 

 پ.م( ۶۰۰۰-۵۵۰۰نقاشی دیواری گاو در چاتال هویوک )
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ها چنان که  های دیواری آن است که به احتمال نزدیک به یقین این نقاشیی نقاشی ی مهم دربارهنکته 

اند، و  شده رایج است، بر تمام سطوح در دسترس کشیده مینزد قبایل گردآورنده و شکارچی امروزین نیز  

های ترسیم شده در فضای آزاد، به مرور زمان از بین  شان در غارها آن است که نمونه دلیل تمرکز امروزین 

شود  اند. به همین ترتیب هنر نقاشی بر دیوار که از ابتدای دوران یکجانشینی در اسناد تاریخی پدیدار می رفته

ای از یک فعالیت هنری ی مستقیم همین شیوه از نقاشی دانست. یعنی نقاشی در غارها گوشه د ادامه را بای

های صاف  ها، سنگی کوههایی را بر دیوارهگسترده و فراگیر است که در آن هنرمندان به دلایلی آیینی نقش

یکجانشینی هم در قالب نقاشی بر دیوارها تداوم یافته  اند، و این سنت در دوران  کرده و دیوار غارها نقاشی می

بینیم که به لحاظ زمانی در آغازگاه گذار  های چاتال هویوک میای از آن را در دیوار خانه ی دیرینه است. نمونه 

 گیرند. به زندگی کشاورزانه قرار می

 

 های انسانی سوم: نقش

 

شده است. مثلا در اروپا به ندرت نقش انسان ترسیم می سنگی    های دیواری عصر پارینه در نقاشی 

شود. از آنجا که بالای  غار بسیار غنیِ شووه تنها یک آلت تناسلی ماده و بخشی از پاها به انسان مربوط می

با بدن    63این تصویر نقشی از سر یک گاو وحشی کشیده شده، برخی آنها را روی هم رفته همچون هیولایی 

 اند، که البته جای بحث دارد. انسان و سر گاو تفسیر کرده

 
63 Minotaur 
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است.    ی ترسیم این اشکال هم با جانوران تفاوت داشته های انسانی، شیوه گذشته از بسامد اندکِ نقش 

ها تقریبا همیشه به صورتی انتزاعی و بسیار ساده بازنموده  ی جانوران، آدم گرا و زندهواقعهای  در مقابل نقاشی 

اند. به همین خاطر این نظریه مطرح شده که شاید ترسیم نقش انسانی با نوعی تابوی اجتماعی منع  شده می

ای  توانسته آفریدهمیهرچند منع یاد شده به خاطر تداوم چشمگیرش طی چند ده هزار سال ن   64است.  شده می

 روانشناختی آدمیان آن روزگار ریشه داشته است.  -فرهنگی خاص و محلی باشد و قاعدتا در زیربنای عصب 

 ا 

 

 

 

 

 

 کوهستان هوگار، صحرا، ده هزار پ.م     بتکا بیم

 

های نقش های غاری آفریقا نسبت به اروپا شمار بیشتری از  ین نکته هم جای توجه دارد که در نقاشیا

در   65بِتکاای در نقاط دیگر دنیا هم مصداق دارد. مثلا در پناهگاه سنگی بیمشود. چنین قاعده انسانی یافت می

دیواری نقاشی  انسان و حیوان کشف شده که قدمتش به سی هزار سال پیش هندوستان هم  با چندین  ای 

 
64 Schiller, 1972: 51–55. 
65 Bhimbetka 
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رسد. یعنی انگار تابوی ترسیم نکردن نقش انسان سنتی اروپایی باشد و جالب است که با انکار مفهوم می

 »من« در تمدن اروپایی بعدی نیز سازگاری دارد.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 هزار سال پیش  ۱۲کاستیلو، ماگدالنی زبرین، حدود گردنبند عاج از غار ال هزار سال پیش  ۲۵غار کوساک، 

 

ی منطقهترسیم شکل انسانی در سایر نقاط دنیا و به ویژه ایران زمین نیز رایج بوده است. مثلا در  

ای  هم هزاران نقاشی صخره   -واقع در آران )جمهوری آذربایجان امروزی( -تاریخی گوبوستان در نزدیکی باکو  

اند. هرچند هنوز پژوهش علمی جدی بر رویشان  یافت شده که بین پنج تا بیست هزار سال پیش ترسیم شده

 انجام نگرفته است.
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 ای گوبوستان در باکوهای صخرهبالا: نقاشی

 ای کوه برادشاو در استرالیا های صخرهزیر: نقاشی
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در   66ای موسوم به گیرو گیرو یا گْویون گْوین صخره های انسانی را در آثار  ی دیگری از نقش نمونه 

برادشاو صخره  منطقه   67های کوهستان  استرالیا می  68ی کیمبرلیدر  بینیم که بیست هزار سال  واقع در غرب 

ای بسیار غنی است و حدود دو هزار صخره با بیش از یک های صخرهقدمت دارند. این منطقه از نظر نقاشی 

شود که از بیست هزار سال پیش تا دوران اخیر به دست بومیان استرالیایی کشیده  میلیون نقش را شامل می 

 اند. شده 

هزار سال پیش( تعلق دارند و از نظر ساختار    ۵/۱۷-۲۰ایستوسن )گیرو گیرو به عصر پله  هاینقاشی 

و همچنین کهنترین نقشهای جانوری    –شود  نامیده می  69با سبک نقاشی دیرآیندتر بومیان این منطقه که وانجینا 

تفاوت دارند. کهنترین نقاشی جانوری این منطقه که در ضمن نقش   -با قدمت چهل هزار سال  این منطقه

-۴۵دهد که حدود  ( را نشان میthylacoleoدار دندان خنجری )شود، یک شیر کیسه انسانی را هم شامل می 

هرچند این نظریه هم    70شود.ال پیش منقرض شده است و بنابراین قدمتش به این حدود بالغ می هزار س  ۶۴

ها هم بنابراین به  اند و نقاشی هزار سال پیش در برخی نقاط دوام آورده   ۱۵-۲۲وجود دارد که این جانوران تا  

  71این برش زمانی منسوب شده است.

اند، و نامشان را از ایزدان ابر و باران نزد بومیان  مکان پدید آمدهآثار وانجینا قدری بعدتر در همین  

های ها و آرایه شان کلاهگیرد که بسیاری های انسانی را در بر میاند. این آثار طیفی وسیع از نقشمایه گرفته

 
66 Gwion Gwion 
67 Bradshaw 
68  Kimberley region 
69 Wandjina 
70 Gillespie, 2004: 97-101. 
71 Akerman, K. and Willing, T., An ancient rock painting of a marsupial lion, Thylacoleo 

carnifex, from the Kimberley, Western Australia. Antiquity 83; 2009. 
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سال    های این سبک از پنج هزارشان در حال دویدن و رقصیدن هستند. نقاشیباشکوه در بر دارند و برخی 

اند، یعنی از نظر زمانی با دوران سال پیش کشیده شده  ۴۰۰۰  -۳۸۰۰شوند و بیشترشان طی  پیش آغاز می 

 های زیر(. کنند )نگاره مثل ایران و مصر همپوشانی پیدا می های باستانی تمدنترین کهن تاریخی 
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  72های دیواری پِدرا فوراتا تر از اروپا بوده است. نقاشی در آمریکا هم سنت ترسیم نقش انسان غنی 

شوند که بین دوازده تا بیست و دو  ای گسترده را شامل می در برزیل بیش از هشتصد اثر پراکنده در منطقه 

 های زیر(.  ی آدمیان است )نگاره شان انسان و فعالیتهای روزانه اند و مضمون اصلی هزار سال پیش ترسیم شده 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
72 Pedra Furada 
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سال های دیواری در غار شناگران و غار جانوران در مصر به ترتیب ده هزار سال و هفت هزار  نقاشی 

ی بالا(.  شوند )نگارهقدمت دارند و بیش از پنج هزار نگاره از آدمیان و جانوران واقعی یا تخیلی را شامل می

ی دیرینه و به دست قبایل گردآورنده و  هایی که همچنان با همان سبک و شیوهبرخی از جدیدترین نقاشی

منطقه شکارچی کشیده شده در  اوخالامبااند،  آفریقای جنوبی کشف شده   73دراکنزبرگ- ی  در  این  واقع  اند. 

ها به حدود سه هزار سال پیش تعلق دارند و به دست مردمی از نژاد سان کشیده شده که از حدود  نقاشی 

 
73 uKhahlamba-Drakensberg  
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کنند. در این نقاشی ها تصویر هشت سال پیش به این سرزمین وارد شده و هنوز در این قلمرو زندگی می

 شود. تر از جانوران ترسیم می انسان برجسته 

 

 

 

 

 

 دراکنزبرگ -ای در اوخالامبا های صخرهنقاشی

 

های گذشته دو غار آراسته به نقاشی دیگر طی دهه

اند که پنج هزار سال قدمت دارند و شده در سومالی کشف  

شده  ترسیم  آدمیان  همراه  به  جانوران  هم  آنها  آثار در  اند. 

شان تا سه هزار سال پیش تداوم داشته در مشابهی که ترسیم

ی صحرای بزرگ  یکی از مراکز غنی دیگر نقاشی دیواری در الجزایر و حاشیه   74حبشه نیز یافت شده است.

ای یافت شده  آفریقا قرار دارد که در گذشته پرآب و آباد بوده است. در این منطقه پانزده هزار نقاشی صخره 

و    تر هستندها بخشی از یک سیستم هنری گستردهرسد. این نقاشی که قدمتشان تا هشت هزار سال پیش می

یابد که ده تا دوازده هزار سال قدمت دارند  از غرب تا غار شناگران مصر و تدرارت اکاکوس در لیبی ادامه می 

 
74  Mire, 2008: 153–168. 
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ها در حدود هفت هزار سال پیش اند. اغلب این نقاشیشان تا دو هزار سال پیش همچنان فعال بوده و برخی

 75اند. کشیده شده 

 

 

 

 

 

 تدارت اکاکوس        آثار سومالی 

 

های غاری اروپایی از نظر توجه به طرح انسانی امری مطلق نیست و در آنجا هم فقیر بودن نقاشی 

هایی چشمگیر از بازنمایی هنری پیکر انسان یافت شده است. اما نسبت و شمار و پیچیدگی پرداختن نمونه 

این   از سایر سرزمین به  نیز  مانده ها عقب مضمون آشکارا  اسپانیا  این حال در غارهای فرانسه و  با  تر است. 

شان پیکر انسان را در پیوند با موجودات دیگر  های چشمگیر و جالب توجهی یافت شده است که برخینمونه 

را در سقف هیروگلیف واقع  دهند. یک نمونه از این ترکیب نقوش گوناگون یا همنشین با نمادهایی نشان می

ی دیگری که در همین غار بینیم که حدود بیست هزار سال پیش کشیده شده است. نمونه مرل میدر غار پش 

 هایی زخمی شده است.متر که با نیزهسانتی  ۷۵بینیم، نقش مردی است با درازای می

 

 
75 Gifford-Gonzalez, 2013: 1–20. 
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 مرل، حدود بیست هزار سال پیش های غار پشنقاشی

 

  مرلنقش مرد زخمی غار پش

 

 

شوند،  هم خوانده می  76ای لوانتیای اسپانیا که هنر صخره های یافت شده در سواحل مدیترانه قاشی ن

بندی سنگی رده سنگی دارند و به همین خاطر اغلب در میان هنر عصر میان ساختاری متفاوت با هنر پارینه 

اند. این آثار  زیسته سنگی میاند همچنان در عصر پارینه شوند. هرچند احتمالا مردمی که آن را پدید آورده می

اند و این زمانی است که هنوز موج انقلاب کشاورزی  د ترسیم شده سال پیش از میلا  ۳۵۰۰تا    ۸۰۰۰ی  در فاصله 

سنگی ساکن این  سنگی و میان به این منطقه نرسیده بوده و قبایل گردآورنده و شکارچی با سبک قدیم پارینه 

ظریفتر  های انسانی در هنر این دوران و مکان برجستگی بیشتری دارد و آثاری بیانگرتر و  اند. نقش اقلیم بوده 

 شود. را شامل می 

 

 
76 Levantine Rock Art 
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 نقشهای انسانی در غار آلتامیرا 
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 78رقاصان در اَل کوگول     77ی عسل از غار آراناگردآورنده

 

 

 

 

 

 

 زن و یک مرد در ال کوگول  ۹رقصیدن     79والتورتا نقاشی در 

 

اند. این نقوش بین ده  در بلغارستان یافت شده   80های انسانی در غار ماگورا برخی از بیانگرترین نقش

های آیینی از جمله مراسمی مربوط به جادوی  هایی از شکار و رقص تا هشت هزار سال قدمت دارند و صحنه 

 
77  Cuevas de la Araña 
78 El Cogul 
79 Valltorta 
80 Magura 
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های این  های انتزاعی فراوانی هم قرار گرفته است. بر دیوارهدهند و در کنارشان نقش باروری را نمایش می

های شوند )نگاره شان به دوران مفرغ و عصر تاریخی مربوط مینقش یافت شده که برخی   ۷۵۰غار در کل  

 زیر(.
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 چهارم: نقشهای انتزاعی

 

های انسانی که همگی به نوعی بازنمایی امر طبیعی های جانوری و طرح ها، نقش گذشته از دستواره

ی دیگری از تبلور هنرهای تجسمی را هم داریم که به اشکال انتزاعی و نقوش هندسی شوند، ردهمحسوب می 

 اند. های پیکروار از ابتدای کار در تاریخ هنر وجود داشته گردد و پا به پای نقاشیباز می

های گوناگونی وجود دارد. یک نظریه آن  ها و دیدگاه نتزاعی نظریه های ای خاستگاه این طرح درباره

ای بسیار ساده شده است که در اینجا هم با شکلی از بازنمایی پدیدارهای طبیعی سر و کار داریم، اما با شیوه

پهلو می انتزاع  به  نقش که  از  بزرگی  احتمالا بخش  مثال  به عنوان  یافت شده در غارهازند.  انتزاعی  ی  های 

شکلپارینه  بودهسنگی  طبیعی  پدیدارهای  از  شده  ساده  نمونه هایی  پش اند.  غار  آن  اش  در  که  است  مرل 

 های زیر(.های روی سقف شاید بازنمایی تصویری از ستارگان شبانه باشند )نگاره گذارینقطه 
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ی بسیار بحث برانگیز دیگر در این زمینه آتشفشانی است که بر دیوار غار شووه نقش شده  یک نمونه 

توان به کوهی در حال  پوشیده شده است. این نقش را می  81بلند های بعدتر با نقش یک گوزن شاخ و در دوران

انداز رویاروی غار وجود داشته  فوران آتشفشانی تشبیه کرد، که مشابهش در زمان ترسیم این نقاشی در چشم 

 و بین نوزده تا چهل و سه هزار سال پیش آتشفشانی فعال هم بوده است. 

وجود دارد و بعید نیست که در این حالت با   جالب آن که در این غار یک نقاشی مشابه دیگر هم

های زیر(. نقاشی گوزنی که روی آتشفشان را  ی طبیعی سر و کار داشته باشیم )نگارهترین نقاشی منظره کهن

 82هزار سال پیش تعلق دارد و بنابراین نقاشی یاد شده باید پیشتر از آن کشیده شده باشد.  ۳۶تا    ۳۴پوشانده به  

سال قدمت دارد و آن   ۸۶۰۰نقاشی مشابهی که بسیار جدیدتر است، در چاتال هویوک آناتولی یافت شده و  

 83دهد که در همان حدود زمانی در آن حوالی فعال بوده است.هم آتشفشانی را نشان می 

 

 

 

 

 

 

 
81 Megaloceros 
82 Callaway, 2016. 

83 Schmitt et al.,2014. 
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 آتشفشان غار شووه پس از پاک

 کردن نقش گوزن رویش

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

شوند. مثلا در سراسر اجرا میشوند و به ندرت تکی  های انتزاعی در ترکیب با هم دیده میاغلب نقش 

های بالا(. گاهی هم  ها، هاشورها، و اشکال هندسی نقاشی شده است )نگارهگذاریغار شووه آثاری از نقطه 

های بینیم. این همنشینی طرحهای انتزاعی را می های جانوری و ترسیم مرل ترکیب نقش های غار پش شبیه نمونه 

به وض موارد  از  بسیاری  منتهی میانتزاعی در  کننده  مثلا در غار لاسکو حجرهعیتی گیج  به نسبت  شود.  ی 
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شود و چندان از خوانده می  84متر وجود دارد که محراب  ۷/۲تا    ۶/۱متر و بلندای سقف    ۵/۴کوچکی با قطر  

 های متداخل و تصویرهای انتزاعی پوشانده شده که سطح خام چندانی در آن باقی نماند است.  نقش 

 85کند. نایجل اسپایوی های شمنی مربوط می ها، آنها را به آیین ی خاستگاه این طرح دوم دربارهی  نظریه 

که    86ی نامدار »چگونه هنر دنیا را ساخت« که استاد نامدار تاریخ هنر در دانشگاه کمبریج است، در مجموعه 

های ی بی بی سی درست شد، به این نکته توجه کرد که نقش .م( با پشتیبانی شبکه ۲۰۰۵)  ۱۳۸۴در سال  

نقطه  از  یافته  نقش میانتزاعی تشکیل  بدن جانوران  بر  اغلب  متقاطع که  آنچه که در ها و خطوط  با  شوند 

 شود همسان است.  ی خلسه مشاهده می تجربه 

کنند یا در مراسمی آیینی از راه رقصیدن و ضرباهنگ  کسانی که از داروهای روانگردان استفاده می

کنند و حدس اسپایوی آن  هایی را گزارش میشوند اغلب دیدن چنین طرحوارهموسیقی از خود بیخود می

انتزاعی وابسته به آنها    اند هم نقاشی جانوران و هم نقوشها را پدید آوردهاست که هنرمندانی که این نقاشی 

 اند. آورده آور از این دست پدید مییا مستقل از آنها را در جریان یا به دنبال مراسمی پرهیجان و خلسه 

شناسانه این ی دیوید لویس ویلیامز سازگار است که بر اساس شواهدی مردم این برداشت با نظریه 

مینقاشی  مربوط  شمنی  مراسم  با  را  دیها  این  نقاشیداند.  بررسی  با  قبایل دگاه  که  جدیدی  دیواری  های 

ها هنگام اجرای مراسم آورند شکل گرفته است. در این قبایل شمن شکارچی امروزین پدید می -گردآورنده 

کنند و حدسی که بر این اساس شکل گرفته آن ها ترسیم میهایی را بر دیوارها و سنگشان نقاشی جادویی

 
84 Abside 
85  Nigel Spivey 
86 How Art Made The World 
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هایی مشابه خلق سنگی نیز در چنین بستر اجتماعی و در پیوند با آیینر پارینه های غاری عصاست که نقاشی 

 87اند.شده 

ی اجرایی سر و کار  سومین دیدگاه در این مورد آن است که در اینجا با نوعی طرح عملیاتی و نقشه 

های غاری بوده، نقاشی ی  ی روند »نقاشی برای اجرای جادو« که خاستگاه اصلی همهداریم. یعنی در ادامه 

رفته به صورت خطوط انتزاعی تبلور یافته و به این اش انتظار می کم برخی از کارکردهایی که برآورده شدن کم

های توان یافت که در آن برخی از نقش شکل ترسیم شده است. شاهد پشتیبان این نظریه را در  غار لاسکو می

اند و نمادی  شده های شکارچیان مربوط می خاردار دارند، احتمالا به سلاح انتزاعی که حالتی هاشور خورده یا  

های جانوران خطرناک اند. چون چنین نمادهایی در اطراف نقاشی گذاشته از کارکردش در شکار را به نمایش می 

  88اند.پیکر بیشتر ترسیم شده های غولسانان بزرگ یا گاومیش مثل گربه 

 

 

 

 

 

 

 غار ال کاستیلو، سی تا ده هزار سال پیش 

 
87 Whitley, 2009: 35. 
88 d'Huy et Le Quellec, 2010: 161-170. 
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 تراشیپنجم: نقش 

 

  

 

 

داریم که با خراشیدن  های دیگری  اند، نمونه هایی که با رنگ بر دیوارها کشیده شده در کنار نقاشی 

در فرانسه یافت که    89توان در غار کوساک اند. آثاری از این دست را میها با ابزارهای سنگی تولید شده دیواره 

به   می  ۲۵قدمتشان  پیش  سال  )نگاره هزار  نمونهرسد  بالا(.  نقاشیهای  از  دیگری  بر های  شده  حک  های 

اند. این غار بین ششصد تا هشتصد نقش را  انسه خراشیده شده در فر  90های سنگی را در غار کومبارِل دیواره 

 های زیر(.  اند )نگاره در خود جای داده که بین یازده تا سیزده هزار سال پیش کشیده شده 

 

 

 

 

 

 
89 Grotte de Cussac 
90 Les Combarelles 
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 های غار کومبارِلنقاشی

 

کنند و با  ترین آثاری که از این دست در اختیار داریم، همان هنر نقاشی دیواری را تقلید میقدیمی

مورد   نقش  رفتگی  فرو  ایجاد  و  میخراشیدن  پدید  را  زمینه نظرشان  کار  آورند.  این  انجام  برای  مناسب  ی 

شان برای این کار مناسبتر  توانسته دیوار غارها باشد، اما به ویژه عاج و استخوان و شاخ به خاطر نرم بودن می

 بینیم.اند و به همین خاطر آثاری از همین دست را بر این بسترها هم مینمودهمی

 

 

 

 

 

 

 

 ی مشرف بر بلندترین رود مراکش است های واد الدَرعه که درهنقاشی
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 هزار سال، سایت مالتا  ۱۹-۲۳با قدمت  91بروتسکایا -مالتینسکو متر( فرهنگ میلی  ۳۲در  ۸۳نقاشی ماموت بر عاج )

 

 

 

 

 

 

 

 

 ی جنوبی صحرای بزرگ آفریقا ای کرانههنر صخره

 

 
91 Maltinsko-buretskaya 
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تر از اروپایی را دیرینه ی قبلی که هنر  تر روشن شده که تصور اروپامدارانه های تازه امروز با کاوش  

ی نقاط مسکونی زمین پدید آمده است.  کرد، نادرست است و آثار مشابه در همهباقی جاهای دنیا قلمداد می

ای چشمگیری ی جنوبی صحرای بزرگ آفریقا قرار دارند که هنر صخره های باستانی در کرانه ای از مکان زنجیره 

شوند و تا دو هزار سال پیش و دوران کشاورزی  هزار سال پیش آغاز می  شود. این آثار از دوازدهدر آن دیده می

یابند. از نظر مکانی هم از شرق غار شناگران و غار جانوران در مصر را به تیبِستی و عِنِدی در چاد و  ادامه می 

ن آثار بین  سازد. بیشتر ایتدرارت اکاکوس و مِساک ستِافِط در لیبی و تاسیل در الجزایر را به هم متصل می 

 اند. دوازده تا شش هزار سال پیش ترسیم شده

 

 

 

 

 

 آهوی طین تغیرت در تاسیل   ی مساک ستافط در لیبینگارهصخره

 

بوده، در شمال آفریقا کشف  ها باب ای که در آن خراشیدن سنگ هایی از نقاشی صخره به ویژه نمونه 

ای واقع در شرق مراکش و نزدیک مرز الجزایر است که مجموعه   92ای فکیکاش هنر صخرهشده است. نمونه 

 
92  Figuig 
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آثار نوسنگی را شامل می آمار سال  از  آثار بر اساس  این  به  ۱۹۷۷خ/  ۱۳۵۶)  ۵۳۵۶شود. شمار  تا    ۲۵۰.م( 

 رسید. می

ی البیاض، عین الصفراء، تاهرت و افلو  تر هستند که در منطقه گستردهای  این آثار بخشی از مجموعه 

های اوران جنوبی گیرد. کل این آثار را نگارهای را در بر میی صخره در الجزایر ادامه دارد و هزاران نگاره

ی ولیهترین این آثار شباهتی با آثار ارسد. قدیمینامند که قدمتشان به شش تا هفت هزار سال پیش میمی

ی این نقوش را به  هانری لوت که بانفوذترین تحلیل درباره   مصری دارند و نسبت به آن تقدم زمانی دارند.

نزدیکی نقش گوسفند و  از تکرار  داده،  با محوریت  دست  دینی  آیین  نوعی  استنتاج کرده که  انسان  به  اش 

ه و انعکاسی از دین پرستش آمون در مصر گوسفند در این منطقه رواج داشته است. از دید او این آیین دنبال 

  93نبوده و چه بسا خاستگاه آن بوده باشد. 

 

 

 

 

 

 

 

 جنوبی های اوران برخی از دیوارنگاره

 
93 Lhote, 1970: 180. 
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ناحیه به نقش احتمالا قدیمی این  آثار  ابعادی  گرای جانوری مربوط می های واقع ترین  شوند که در 

از سگ هم احتمالا   شود. همچنین نخستین نقاشیشده و در میانشان گاومیش فراوان دیده میبزرگ ترسیم می

تر و کوچکتر احتمالا به زمانی نزدیکتر به  انتزاعی های  همان است که در این منطقه یافت شده است. نقش 

ای هست که ها در کودیه عبدالحق صخره نامند. بر یکی از صخره امروز تعلق دارند و آنها را مکتب تزینه می 

بر آن آهویی روی یک نقش فیل کشیده شده است. جدیدترین مرحله آن است که در آن نقش انسان همراه 

 های زیر(.شود )نگاره گاو اهلی دیده میهایش به ویژه با رمه 

 

 

 

 

 

منطقه های صخره نگاره  الجزایر یافت شده  94جلفه   ای مشهور دیگری در  را اند که می در  آنها  توان 

ترین آثار جلفه هم از نظر زمان و هم شکل و محتوا با آنچه  ی آثار اوران جنوبی در نظر گرفت. قدیمیدنباله 

گیرد. این آثار  متر را در بر می  ۵/۲تا    ۵/۱هایی جانوری در ابعاد  بینیم همسان است و نقاشی در آن منطقه می 

حدود   می   ۷۵۰۰به  مربوط  پیش  نقش سال  آثار  این  در  و  شوند.  شده  ترسیم  بیشتری  دقت  با  انسانی  های 

 
94  Djelfa 
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به تدریج اهلی می با جانورانی که  ناحیه جدیدتر ارتباطشان  این  آثار  از  بازنموده شده است. برخی  شدند، 

 شوند. هستند و به دوران تاریخی مربوط می 

 

 

 

 های جلفه  دیوارنگاره

 

 

 

اند، در این است  کاری عاج و استخوان پدید آمده ها و کندهها که با خراشیدن دیواره اهمیت این نقش  

های سازی و نقاشی در نظر گرفت. به ویژه خراشیدن دیواره توان آنها را شکلی حدواسط بین مجسمه که می 

گردد و  ر می ی هنر بسیار شکوفا و مهمی است که در ابتدای عصر تاریخی در ایران زمین پدیداسنگی مقدمه 

ی آنوبانینی و بیستون در ایران غربی  آورد که از نگارههای باشکوه را پدید میای عظیم از دیوارنگارهزنجیره 

شوند و به ویژه در جهت های بلوچستان و شمال هند در ایران شرقی کشیده می تا بوداهای بامیان و دیوارنگاره

 کنند. ابریشم ادامه پیدا می  خاوری در قلمرو چین به صورت هنر بودایی راه

هزار سال پیش و همزمان با   ۱۵-۱۴ها به ایجاد نقش برجسته در حدود  گذار از خراشیدن صخره 

ایران زمین تا اروپای جنوب غربی تحقق می یابد. طبق عصر مگدالنی در کمربندی پهناور از شمال شرقی 

اما مشابه آنها را در  قلمرو اروپا باز می  معمول بیشتر آثاری که در این مورد کشف و مستند شده به گردد 
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توان بازیافت، و آشکار است که در این برش زمانی با  ی مناطق خاوری نیز میهای جسته و گریخته کاوش

 کند. رواجی پیدا می -شانو نه فقط خراشیدن  –ها نوعی گذار هنری روبرو هستیم و تراشیدن صخره 

 

 

 

 

 

 هزار سال پیش( ۱۵-۱۴ی مگدالنی میانی )در فرانسه، دوره 95ی جادوگرانی صخرههای دیوارهنگاره

 

 

 

 

 

 

 هزار سال پیش( ۱۴ی بدن زن برهنه )هزار سال پیش( و نگاره ۱۵ی مگدالنی )کاری اسب و گاو وحشی از دورهکنده

 

 
95 Roc-aux-Sorciers 
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بینیم و چنان  اثری از آثار هنری چشمگیر نمیناگفته نماند که در اروپای شمالی در سراسر این دوران  

مان نمایان است، آثار اصلی تنها به مناطق گرمسیرتر جنوبی مثل فرانسه و ایتالیا و اتریش محدود  که از گزارش 

)قزاقستان و  می ایران زمین  مناطق شمال شرقی  به ویژه  آثار در جنوب سیبری و  تراکم  نظر  این  از  شوند. 

ه دارد. چرا که در دوران مورد نظرمان این مناطق هم مثل اروپای شمالی درگیر اقلیمی  قرقیزستان( جای توج 

گردد  سرد و نامساعد بوده، و حتا احتمالا شرایط زیست در آن ناگوارتر هم بوده است. این تمایز به آنجا باز می

طق شمالی ایران زمین  که اصولا جمعیتی که اروپا را مسکونی ساخت در سه موج جمعیتی از مدیترانه و منا 

 به آن سو کوچید و قاعدتا توزیع آثار هنری در اروپا را هم باید در این بستر پویایی جمعیتها تحلیل کرد. 

در  کهن  هنری  آثار  غیاب  ماجرا،  این  نمودهای  از  یکی 

نمون  تنها  است.  پارینه انگلستان  جانوری  هنر  از  در ه  که  سنگی 

شده حکاکی  نقش  شده  کشف  بر انگلستان  که  است  اسبی  ی 

  ۷۳ی روبرو(. این اثر  کاری شده است )نگارهاستخوان دنده کنده 

گردد، و  سال پیش باز می   ۱۲۵۰۰متر درازا دارد و قدمتش به  میلی 

زنند که در اصل در انگلستان ساخته نشده  پژوهشگران حدس می

هود باشد. احتمالا این یکی از آثار یافت شده در اسپانیا یا فرانسه است که در دوران جدید به عمد به غار رابین 

شایر منتقل شده و در آنجا نهاده شده تا بعدا کشف شود. مسبب این کار هم قاعدتا کسی بوده که هم در دربی

ته و هم انگلیسی ناسیونالیستی بوده که از غیاب  در کاوش و کشف و شاید دلالی آثار هنری باستانی دستی داش

تراشی پیروی  اش در تاریخ ی مرسوم امپراتوری معظم برده است، و از شیوه آثار هنری کهن در کشورش رنج می 

 کرده است.می
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تراشی پیوند ای بوده که با مجسمه ها از راه خراشیدن و تراشیدن شیوه چنان که گفتیم ترسیم نقش 

سازی در بسیاری  ی همین سر اسب دیدیم، تمایز میان نقش حک کردن و مجسمه است. چنان که دربارهداشته  

سازی  بینیم که بر استخوان و عاج پیاده های خوبی از این گذار را در آثاری میرود. نمونه از جاها از میان می

( اجرا شده  onta antiquitatisCoelodی کرگدن پشمالو )ایست که بر دنده کاریاش کنده اند. نمونه شده 

دهد متر درازا دارد و انسانی را نشان می کاری پنج سانتی شود. این کنده و به دوازده هزار سال پیش مربوط می 

 متر حک شده است.و بر استخوانی با درازای بیست سانتی 

 

 

 

  

 

 

 

 هزار سال پیش: سر اسب )راست( و انسان )چپ(  ۱۲های نقاشی با خراشیدن استخوان از حدود نمونه

 

این   از  گردآورندهکاریکنده بسیاری  مردمان  برای  که  شده  انجام  اشیایی  روی  بر  شکارچی -های 

اموال بسیار محدودشان محسوب می  از  نیزهباستانی کاربردی روزانه داشته و بخشی  افکن  شده است. مثلا 
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در فرانسه یافت شده، از شاخ گوزن تراشیده شده و دوازده    96ای مونتاستروک ماموت که در پناهگاه صخره 

افکن اهرمی ساده و بنددار  متر بلندا دارد و زمانی بخشی از یک ابزار مربوط به شکار بوده است. نیزه سانتی 

رود و استفاده از آن از حدود بیست هزار سال پیش در اروپا رواج یافت.   است که برای پرتاب نیزه به کار می

گردد و بر آن پیکرکی پویا از یک ماموت حک  سال پیش( باز می  ۱۲۵۰۰مت این نمونه به دوران مگدالنی )قد

 شده است.  

 

 

 

 

 

 

 کاری نقش زن افکن مونتاستروک و کندهنیزه

 

متر مربوط به یازده هزار سال سانتی   ۲۳در نزدیکی محل کشف همین اثر سنگی آهکی با درازای  

کنده زنی(  )احتمالا  انسانی  نقش  آن  بر  که  یافت شده  نیزهپیش  دو  است.  قدری کاری شده  که  دیگر  انداز 

 
96  Montastruc 
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اند. اینها از شاخ  در همان منطقه یافت شده   97هزار سال پیش( هم در آبری دولامادلن   ۱۲-۱۱)  جدیدتر هستند

 گوزن ساخته شده و نقش چند اسب بر آنها حکاکی شده است.

 

 

 

 

 دولامادلن های آبریافکننیزه

 

 

 

 

 

 سال، و پیکرک آهو از همین عصر ماگدالنی ۱۲۵۰۰)فرانسه( حک شده بر عاج ماموت با قدمت  98گوزنهای شناگر برونیکل 

 

 

  

 
97 Abri de la Madeleine 
98 Bruniquel 
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 های پراکندهمجسمه م: چهارگفتار 

 

تاریخی   ۵۳۱۸است که در سال    99انسان -ی کشف شده از اروپا یک پیکرک شیرترین مجسمه قدیمی

اشتادل .م( در غاری در منطقه ۱۹۳۹خ/  ۱۳۱۸) ی ترین مجسمه آلمان کشف شد، و قدیمی  100ی هولنشتاین 

متر بلندا دارد و بین  سانتی  ۳۱جانوری یافته شده در جهان است. این پیکرک که از عاج ماموت ساخته شده،  

    هزار سال پیش ساخته شده است. ۴۰تا  ۳۵

 

 

 

 

 

 

 

 پوی سردیس بانوی براسم   پیکرک شیرانسان هولشتاین اشتادل

 
99 Löwenmensch 
100 Hohlenstein-Stadel 
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های اخیر باعث  گرا  طی سال های زن شد اما فشار گروهاین پیکرک در ابتدای کار نرینه دانسته می 

های شده برخی از پژوهشگران به این فرض بگروند که الگوی این اثر یک زن بوده است. با این همه یافته

دهد و بنابراین حدس غالب ی تندیس آلت نره را نشان می شده   دهد که یکی از قطعات شکسته می اخیر نشان  

 دهد.آن است که پیکرک مردی با سر شیر را نشان می 

 101هِردار بوده باشد. چون در غار فوگلنماید که شیر در این منطقه از اهمیتی آیینی برخوردچنین می 

که در سوابیا و در نزدیکی محل کشف این پیکرک قرار دارد، تندیس کوچک دیگری در کنار چند فلوت و  

نماید که این دهد. به همین خاطر چنین میسنگی دیگر یافت شده که آن نیز سر شیر را نشان می آثار پارینه 

رین آلمان داشته باشد. این  سر  سنگی زبهای عصر پارینه شناسانه و آیینی در جمعیت مضمون اهمیتی اسطوره 

های کوچکی از یک ماموت و یک اسب یافت شیر حدود چهل هزار سال قدمت دارد و در نزدیکی تندیس 

 های زیر(.گذرد )نگاره هزار سال از عمرشان می ۳۰هزار سال و  ۳۵شده که به ترتیب 

 

 

 

 

براسِم بانوی  سردیس  شده،  پیدا  اروپا  از  که  از  آثاری  میان  چون   102پوی در  دارد.  ممتاز  موقعیتی 

متر بلندا دارد و  میلی  ۳۶۵شود. این سردیس  ی انسان محسوب میی چهرهگرایانه ترین بازنمایی واقع قدیمی

 
101 Vogelherd  
102 La Dame de Brassempouy 



80 

 

هزار   ۲۵اند و قدمتش به پوی فرانسه کشف کرده ی براسمِای عاج تراشیده شده است. آن را در منطقه بر قطعه 

ی تندیسهای ننه  ی دیگری هم کشف شده که به ردهردیس پیکرک زنانه گردد. در کنار این سسال پیش باز می

 شود و در گفتار بعدی بدان اشاره خواهیم کرد. مربوط می 

واقع در وورتمبرگ آلمان کشف   103هِردسنگی در غار فوگِلهای مهم دیگر هنر پارینه یکی از گنجینه  

 های این غار به شرح زیر هستند:شده است. برخی از مهمترین یافته 

 

 

 

 

 

 

سال؛    ۳۰۷۰۰متر عاجی با قدمت  میلی  ۶۹هزار سال؛ میان: پیکرک با بلندای    ۱۳ی تراشیده از دندان خرس با قدمت  راست: ننه

 میلی متر   ۲۵سر شیر عاجی با درازای چپ: 

 

 

 

 متر میلی ۶۳/ ۵پیکرک جانور با درازای 

 
103 Vogelherdhöhlen 
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 متر میلی ۵۶پیکرک عاجی شیر با درازای    هزار سال ۳۵تندیس عاجی گاوسان با قدمت   

 

 

 

 

 

 بالا: اسب عاجی؛  

 هزار سال پیش ۴۰-۳۵ ،متر سانتی ۵روبرو: فیل عاجی با درازای 

 

 

 

 

 

 

 

 هزار سال  ۳۵گرم با قدمت   ۷/ ۵متر و وزن میلی ۳۷ماموت تراشیده شده از عاج با درازای 
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 مترمیلی ۷۲پیکرک بوفالو با درازای 

 

های جانوری در عصر پارینه سنگی، در جنوب سیبری ساخت پیکرکیکی دیگر از مراکز جالب توجه  

هایی از آثار این فرهنگ  های زیر نمونه شود. در نگارهقرار دارد و به فرهنگ مالتینسکو بورنتسکایا مربوط می 

 بینید:را می

 

 

 

 متر( میلی ۱۷در  ۴۲شناگر از جنس عاج ماموت )ی پرنده
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 متر(میلی ۱۷در  ۷۸ی انتزاعی )پرنده  متر(  میلی ۸۱در  ۱۳۸ی عاجی حکاکی شده )صفحه

 

هویتینِن نمونه  گوزن  سر  دیگر  توجه  جالب   104ی 

روبرو(  است   تراشیده )تصویر  صابون  سنگ  از  که 

ای به همین نام در غرب فنلاند یافته شده و در منطقه 

به   قدمتش  است.  می   ۹- ۸شده  سال  رسد هزار 

متر است. این سردیس در انتهای  درازایش ده سانتی 

اش خود سوراخی داشت که احتمالا برای برافراشتن 

گرفته و بنابراین  بر فراز چوبی مورد استفاده قرار می

 رکردی آیینی و جمعی داشته است. کا

 
104 Huittinen 
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کنده  دیگر  چشمگیر  کاری اثر 

گاومیشی است که دارد پشت خود 

. این اثر )تصویر روبرو(   لیسدرا می

از شاخ گوزن تراشیده شده و در  

پیدایش   فرانسه  لامادلن  دو  آبری 

هزار  کرده پانزده  به  قدمتش  اند. 

 ی عصر پارینه سنگی است.ای از هنر خلاقانهرسد و نمونه سال پیش می

های چوبی دارند، و برای این آثار حد طبیعی چند آثار سنگی و عاجی آشکارا عمری بیش از مجسمه  

ترین تندیس چوبی جهان  شود. کهن می ای داریم که تنها در اقلیم بسیار خشک یا بسیار سرد برآورده  هزار ساله 

است که در قلمرو باستانی سکاها در سرزمین کورگان و نزدیکی   105که تا به امروز باقی مانده »بت شیگیر« 

ی خودمختار  ی تمدن ایرانی یافت شده است. امروز این اقلیم منطقه های اورال در مرز شمال شرقی حوزهکوه

را در   107ها در قرن هجدهم میلادی شهر یکاترینبورگشود و چون روس نامیده می  106سْوِردلُوْسکْ اوبلاست 

  .مرکز آن بنیان نهادند

اند. در حالی که ها منسوب کردهپریشانه این اثر را به روسهای تاریخ هنر به شکلی زمان در کتاب

شود و پیش از آن برای حدود هزار می حضور معنادار قوم روس در این منطقه به پانصد سال گذشته محدود 

سال قبایل ترکی و اویغوری و پیش از آن برای بیش از دو هزار سال قبایل آریایی سکا در این سرزمین ساکن  

 
105 The Shigir Idol 
106 Sverdlovsk Oblast 
107  Yekaterinburg 



85 

 

ای قومی و نژادی برای این اثر  اند. یعنی اگر بتوان تبارنامه شدهاند که بومیان اصلی منطقه محسوب می بوده

سکاها و اقوام آریایی اولیه مربوط بوده باشد. این تندیس بنا به تخمینهای گوناگون    تعریف کرد، باید به اجداد

 108تا یازده هزار سال پیش ساخته شده است. ۹۵۰۰بین 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بت شیگیر 

 
108 Liesowska, 2015. 
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ی پیکرسازی انسان و نه جانوران را بازنمایی  ترین نمونه این نکته جای توجه دارد که این اثر قدیمی

را بعدتر در ایران غربی    -ی قلمرو ایران زمین است که ویژه -کند. الگوی تقدم بازنمایی انسان بر جانوران می

بینیم و این شاید یک جریان عام فرهنگی در این قلمرو جغرافیایی باشد. به هر تپه نیز می لیو به ویژه گوبک

کند. دو بازسازی  روی بت شیگیر مردی را در ابعادی بزرگتر از مقیاس طبیعی به شکلی انتزاعی بازنمایی می

متر تخمین زده است. بر مبنای    ۳/۵متر یا    ۸/۲گرفته بلندای آن را  که بر مبنای قطعات این تندیس انجام  

  ۱۵۹اند خود  ی درخت عظیمی که این تندیس را از آن تراشیده توان دانست که تنه های رشد سالانه می حلقه 

 سال عمر داشته است.

ی جالب توجه دیگر، پیکرک عین صخری با قدمت یازده  نمونه 

)تصویر   لحم در فلسطین یافت شدهبیت هزار سال است که در نزدیکی  

با روبرو(  و  است  هنر  در  هماغوشی  بازنمایی  کهنترین  تندیس  این   .

ساز ای سنگ کلسیت درست شده است. مارک کوین مجسمه تراشیدن تکه 

ی معاصر مقایسه کرده و  نگارانه های هرزهمعاصر انگلیسی آن را به فیلم

آغوش، دو بیضه و آلت نره، آلت  توان دو پیکر هم به این اثر، می ی نگریستن  معتقد است که بسته به زاویه 

 مادینه یا پستانهای زن را در آن تشخیص داد. 
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ی اش آدم مقدونی است که در منطقه از بالکان و اروپای شرقی هم چند نمونه پیکرک زیبا داریم. یکی

های یافت شده در  شود. دیگری تندیس در مقدونیه کشف شده و قدمتش به هفت هزار سال بالغ می  109گُولِْرو

 شود. پ.م( مربوط می  ۴۷۰۰-۵۴۰۰صربستان است که به فرهنگ وینکا )

 

 

 

 

 

 های فرهنگ وینکا  تندیس    آدم مقدونی  

 

 

 

 

 

 

 های فرهنگ وینکا تندیس

 

 
109 Govrlevo 
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 های ننه گفتار پنجم: پیکرک

سنگی زبرین ساخته  هایی زنانه هستند که در دوران پارینه پیکرک ها بنا به تعریف  به طور خاص ننه  

میلادی(  ۱۸۶۴  /  خ۱۲۴۳)  ۵۲۴۳ها برای نخستین بار در سال  ی این پیکرکتعبیر »ونوس« درباره  110شده باشند. 

به کار گرفته شد و او همان کسی بود که پیکرک موسوم به   111در نوشتارهای پل هورو مارکیز دو ویبرای 

و این کلیدواژه را برای توصیف آن به ی زیر(  )نگاره( را کشف کرد  Venus Impudica)»ونوس سرافراز«  

( که یکی از شاهکارهای هنر  Venus pudica)  «خاکسار»ونوس  ای هم بود به  کار گرفت، که البته کنایه 

   112. یونانی قدیم بود

 

 

 

 

 

 
110 Fagan and Beck, 1996: 740. 
111 Paul Hurault, Marquis de Vibraye 
112 White, 2008: 250–303. 
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ایست از سبکی هنری که برای پیکرک ونوس سرافراز در حدود شانزده هزار سال قدمت دارد و نمونه 

های کوچک دیگری های زنانه را باید در کنار تندیس بوده است. این پیکرک هزاران سال بسیار فراگیر و رایج  

 113کنند.اند و جانوران یا مردان را بازنمایی می بررسی کرد که توسط هنرمندانی در همین جوامع ساخته شده 

پیکرکچنان که گفتیم، در کتاب این  تاریخ مرسوم شده که  اما چون کهن های  بنامند.  ترین و  ها را ونوس 

تر است اگر نامی بومی برایشان  تر و دقیقهای این هنر در ایران زمین کشف شده، درست ترین نمونه متنوع

 برگزینیم، و به همین خاطر آنان را ننه خواهم نامید. 

در آثار  این  فاصله دوره  بیشتر  در  گراوتیان  آمده  ۲۱تا    ۲۶ی  ی  پدید  پیش  توزیع هزار سال  و  اند 

شان همان است ترینگیرد. قدیمیشان کمربندی پهن را از شمال اوراسیا تا جنوب اروپا در بر می جغرافیایی

رینیاک از عاج  هزار سال پیش در بافت فرهنگ او  ۴۰تا    ۳۵آلمان یافت شده و بین    114فِلز که در غاری در هولِه

.م( کشف شد زمان ساخت این آثار را ۲۰۰۸  /  خ۱۳۸۷)  ۵۳۸۷فیل تراشیده شده است. این ننه که در سال  

های انسان خردمند در اوراسیا دست اندرکار ساختن  ترین فرهنگچند هزاره به عقب برد و نشان داد که قدیمی

  115اند.ها بوده این پیکرک

اش یک فلوت استخوانی هم یافت شد ت. چون در نزدیکیشک با هنر پیوند داشته اساین پیکرک بی

خ/ ۱۳۹۱)  ۵۳۹۱ترین ساز موسیقی یافت شده در جهان است. در سال  هزار سال قدمت داشت و قدیمی  ۴۲که  

ی عاجی دیگر نیز در همان غار یافته شد و نشان داد که فراوانی .م( قطعاتی شکسته از یک پیکرک زنانه ۲۰۱۲

کاشف این ننه آن را نمادی برای باروری و زایندگی زنانه   شد بوده است.گمان می این آثار هم بیشتر از آنچه 

 
113 Beck, 2000: 202-214. 
114 Venus of Hohle Fels 
115 Conard, 2009: 248–252. 
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ها و پردازان رقیب تاکید پیکرک بر پستاندانست و کارکردی دینی را به آن نسبت داد، هرچند برخی از نظریه 

جذابیت جنسی بدن زن دانستند  نگاری نزدیک دانستند و آن را بیشتر نمادی برای  آلت تناسلی زنانه را به هرزه

  116تا نمادی آیینی.

  

 

 

 

 

 

 ننه گالگنبرگ     ننه لپوژ    ننه ویلندورف 

 

متر بلندا دارد و در سال  سانتی   ۱۱احتمالا مشهورترین پیکرک از این رده ننه ویلِندورف است که  

.م( در اتریش کشف شد. این اثر از سنگ آهک زرد تراشیده شده و با گل اخُرا به رنگ ۱۹۰۸خ/  ۱۲۸۷)  ۵۲۸۷

اند. قدمت هردوی را هم پیدا کرده  117آمیزی شده بود. در نزدیکی محل کشف این اثر ننه گالگِنبرگ سرخ رنگ 

)بالا، میان( هم   118ی زمانی ننه لِپوژگردد. در همین دورهاین آثار به سی تا بیست و پنج هزار سال پیش باز می 

. انداز عاج فیل تراشیده آن را    است و  مترپانزده سانتی  شو بلندایدارد  قدمت  هزار سال    ۲۶-۲۴ساخته شده  

 
116 Dixson, 2011. 
117 Venus of Galgenberg 
118 Venus of Lespugue 
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ترین ای« است. این تندیس کهن دنبالچه ای از فرم بدنی »پیه آسا دارد و نمونه ل این تندیس پستانها و باسنی غو

ترین بازنمایی هنری ریسندگی است. چون طنابی  دهد و بنابراین کهنبازنمایی نخ و طناب را هم نمایش می 

 119بازنموده شده است.  پیکر آویزان در اطراف کمر و باسن

 

 

 

 

 

 

 دیواری بر غار گونرزدورف نقاشی     های گونرزدورف ننه

 

های تری دارند. ننه اند که خصلت انتزاعی برجسته های جدیدتری هم از این منطقه یافت شده نمونه 

هزار سال پیش از جنس شاخ گوزن یا عاج ماموت ساخته    ۱۵تا    ۱۱ی مگدالنی بین  در دوره  120گونِرزدورف 

هایی دیواری هم یافته ها نقاشی متر بلندا دارند. در غار محل یافته شدن این پیکرک سانتی  ۷/۸تا    ۴/۵اند و  شده 

  121دهند.شان بازنمایی مشابهی از بدن زنان را به دست میشده که برخی

 

 
119 Barber, 1994: 44. 
120 Gönnersdorf 
121 Bosinski, 1979. 
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 ننه دولنی وسِتونیچ 

 

هزار سال، یافت شده در موراویا واقع در چکسلواکی با    ۲۹-۲۵با قدمت     122ولنی وِستونیچ ننه د

ترین  توان آن را قدیمی های ساخته شده از جنس گِل رس است و می ترین پیکرهمتر که از کهنمیلی   ۵۴۹بلندای  

ساله بر    .م( اثر انگشت نوجوانی هفت تا پانزده ۲۰۰۴خ/  ۱۳۸۳)  ۵۳۸۳تندیس سفالی جهان دانست. در سال  

ی این تندیس کشف شد که پیش از پخته شدن و سخت شدن آن بر آن نهاده شده بود. هرچند بسیار بدنه 

 123بعید است کسی با این سن چنین اثری را آفریده باشد. 

 

 
122 Venus of Dolní Věstonice 
123 Králík et al., 2002: 107–113. 
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 های زومباتلی ننه   ننه پترکوویچ   ننه موراوانی 

 

  ۲۲۸۰۰با قدمت    124های قدیمی زیادی کشف شده است. ننه موراوانیدر اروپای شرقی هم نمونه

 ۲۳متر بلندا و  سانتی  ۵/۴هم با    125سال از عاج ماموت ساخته شده و با گل اخرا رنگ شده بود. ننه پِترکوویچ 

اند. از غرب هزار سال قدمت از سنگ هماتیت تراشیده شده است. هردوی این آثار در چکسلواکی کشف شده 

ننه  هم  زومباتلیمجارستان  یافته    126های  برا  که  به  اتد  و  هستند  مربوط    ۴۰۰۰- ۴۹۰۰سیار جدیدتر   پ.م 

 شوند. می

صابون تراشیده  مِنتون که از سنگ    ها کشف شده است. ننه در ایتالیا هم چندین نمونه از این پیکرک 

هزار    ۲۴تا  ۱۹بین  127روسیهای بالزی گردد. ننه هزار سال پیش باز می ۱۹تا  ۲۴متر بلندا به  میلی ۴۸شده، با 

 
124 Venus of Moravany 
125 Venus of Petřkovice 
126 Szombathely 
127 Venus figurines of Balzi Rossi 



94 

 

از سنگ صابون، عاج ماموت، سرپنتین و کلوریت ساخته شده  بلندا  سانتی  ۵/۷تا    ۴/۲اند و  سال پیش  متر 

متر سانتی   ۵/۲۲که از سنگ سِرپِنتین ساخته شده و در مودِنای ایتالیا کشف شده ،    129ننه ساوینیانو   128دارند. 

 پیش ساخته شده است.  سال ۲۵-۲۰متر پهنا دارد و سانتی  ۸/۴بلندا و 

 

 

 

 

 

 

 ننه ساوینیانو    روسی های بالزیننه    ننه منتون 

 

قدیمی از  برخی  پیکرکهرچند  شده ترین  کشف  اروپا  در  زنانه  بدنه های  اما  خاستگاهی  اند،  شان 

اند که از جنوب سیبری تا شمال ایران هایشان در کمربندی شمالی تمرکز یافتهترینتر دارند و قدیمیشرقی

ترین  ی لهستان تا غرب امتداد دارد. یکی از غربیهاهای آلتایی در شرق تا دشت یابد و از کوهزمین ادامه می 

 اند. ی رود دُن یافت شده است که در کرانه  130های کوستیِنکیهای کهن این منطقه ننه نمونه 

 
128 Mussi, 2002. 
129 Venus of Savignano 
130 Kostienki 
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برجسته و دستبندهایش که مانند زنجیری دو مچ  متر بلندا دارد و به خاطر ناف  میلی  ۱۳۷این پیکرک  

اش جالب های برجسته دست را به هم بسته ویژه است. این ننه از سنگ آهک تراشیده شده و شکم و باسن 

های توجه است. پیکرک دیگری که از همین منطقه به دست آمده از عاج ماموت تراشیده شده و زنی با پستان 

دهد. این تندیس به خاطر آن که سری با گردن نمایان  و فربه را نشان می بزرگ آویخته و شکم و باسن بزرگ  

هزار سال پیش تراشیده   ۲۴تا     ۲۱ها بین  ها ویژه است. این پیکرکدهد در میان ننه و کمربندی را نمایش می 

 اند.شده 

  

  

 

 

 

 

 

 های کوستیِنکی ننه

 

تندیس  این  میان  پستان در  عاج ساخته شده،  از  که  یکی  بزرگ و سری ها  آویخته و شکمی  هایی 

متر است.  سانتی   ۹شود. بلندای این ننه  هزار سال پیش مربوط می   ۲۵تر است و به  شکسته دارد از همه قدیمی

هایش وجود دارد  قدمت مشابه از عاج تراشیده شده و به خاطر تاکیدی بر زانوها و نوک پستان   ننه دیگری با

های یافت شده در کوستینکی یکی که به ظاهر نیمه کاره است و یکی دیگر  جالب توجه است. در میان ننه 
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شکم بزرگش  موهایی آراسته و طرحی از صورت دارد. تندیس اخیر از عاج تراشیده شده و دستانش را بر  

متر  سانتی ۲/۱۰رسد. پیکرک دیگری با هزار سال پیش می  ۲۲متر بلندا دارد و قدمتش به میلی ۱۱۴گذاشته و 

هزار سال پیش تراشیده شده و از این نظر جالب توجه است که    ۲۳تا    ۲۱بلندا از جنس سنگ آهک که بین  

   131ای شبیه گردنبند دور گردن و پستانهایش پیچیده شده است. آرایه گویی 

 

 

 

 

 

 

 های کوستیِنکی ننه

 

  ۲۰تا    ۲۱اند. این آثار از عاج تراشیده شده و به  گاگارینو در همین منطقه یافت شده   همچنین پنج ننه 

شان در  اند، در حالی که همهشوند و در روستای گاگارینو در قزاقستان کشف شده هزار سال پیش مربوط می 

متر بلندا دارد  سانتی   ۵/ ۸ی از آنها که  سنگی با قطر پنج متر گرد آمده بودند. یکی عصر پارینه بقایای یک کلبه 

 شباهتی چشمگیر به ننه ویلندورف دارد. 

 

 
131 Soffer et al., 2000. 
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 های گاگارینوننه

 

ننه است، در سیبری و  کانون بسیار مهم دیگری که احتمالا یکی از خاستگاه تاریخی پیکرک های 

های آریایی اولیه است. در های جمعیت و یکی از خاستگاه   132ی خوارزم و بایکال قرار گرفته ی دریاچه فاصله 

های شمالی اوراسیا نمایان شد و تا  های انسان خردمند در بخش حدود چهل هزار سال پیش نخستین نشانه 

سنگی در سیبری شکوفا شد که احتمالا سازندگانش نیاکان قبایل آریایی هزار سال پیش دو فرهنگ پارینه  ۲۲

 133اند. بعدی بوده 

ی بایکال  سئی و دریاچه ای پهناور در غرب رود ینی نام داشت و منطقه  134یکی از این دو مالتا بورِت 

شد که  زیرزمینی تشکیل میهایی نیمه های این منطقه از خانه گرفت. ساختار کلی استقرارگاه را زیر پوشش می 

ساختند. در این فرهنگ ران می هایش را از استخوان ماموت و شاخ گوزن با پوششی از پوست جانودیواره 

 
132 Bednarik, 1994: 351–375. 
133 Haak et al., 2015: 207–211. 
134 Mal'ta - Buret' 
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شده است. آثار این ناحیه به هجده تا پانزده های زن و پرنده با عاج ماموت و شاخ گوزن ساخته میپیکرک

 135گردد. هزار سال پیش باز می  ۲۳-۲۲شان به های کهن شود و نمونه هزار سال پیش مربوط می 

ی باختری  است که حدود هفده هزار سال پیش در کرانه   136گورا اوشوکُوو -دیگری فرهنگ آفونتووا

سئی در سیبری پدیدار شد. از جسدهای یافت شده در این منطقه مواد ژنتیکی استخراج شده و نشان  رود ینی

آریایی  نیاکان  قاعدتا  که  داشته  تعلق  موبور  و  پوست  سپید  مردمی  به  فرهنگ  این  که  بعدی  داده شده  های 

های بعدی )ساکنان فرهنگ مالتا بورِت نیاکان مغول با  هایی ژنتیکی  میختگی آدر این مردم  هرچند    137اند. بوده

ی ی دریاچه آید که کرانهخورد. از اینجا بر میبه چشم میها  ی بایکال( و همچنین نئاندرتال ی دریاچهدر کرانه 

ر تعیین بافت ژنتیکی جمعیتهای بعدی هم  بایکال در عصر پارینه سنگی کانون جوش جمعیتی مهمی بوده و د

منطقه  بومیان  است. چنان که همین  ایفا کرده  تامیننقش مهمی  مالتا بورت  ی خزانه  ٪۳۴تا    ۱۸ی  کنندهی 

  138اند. ژنتیکی بومیان سرخپوست آمریکایی هم بوده

های مهمی هستند  اند و یکی از کانونهزار سال پیش شکوفا بوده  ۱۷تا    ۲۴ی  فرهنگ در فاصلهاین دو  

خ/   ۱۳۰۹تا    ۱۳۰۷)تاریخی    ۵۳۰۹-۵۳۰۷های  اند. تنها طی سال های ننه را تولید کردهکه انبوهی از پیکرک 

در شمال    ند. این منطقهاکشف شده   ی رود بِلایا در مالتادر کرانهکوچک    .م( حدود سی پیکرک۱۹۲۸-۱۹۳۰

بایکال در سیبری  دریاچه  تا ده سانتی ها  . پیکرکقرار داردی  از عاج ماموت تراشیده پنج  بلندا دارند و  متر 

هزار سال پیش    ۱۹-۲۳قدمتش به به  ارد و  بلندا دمیلیمتر    ۸۷تراشیده شده و  عاج  از  ها  . یکی از این ننه اندشده 

 
135 Abramova, 1995. 
136 Afontova Gora-Oshurkovo 
137 Mathieson et al., 2018: 52-53. 
138 Raghavan et al., 2014: 87–91. 
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در    خ( ۱۳۰۷)  ۵۳۰۷به سال  متر که  میلی  ۸۷ی دیگر پیکرکی است از جنس عاج با بلندای  گردد. نمونه باز می

 هزار سال قدمت دارد.  ۲۲ایرکوتسک یافت شده و 

 

  

 

 

 

 

 

 ننه ایرکوتسک     ی رود بلایا  های کرانهننه

 

ها به قدری است که ی انتزاعی بودن برخی از این پیکرکدرجه

نمونه جنسیت  و  نیست  مشخص  سفالی  شان  پیکرک  آن  از  ای 

آتش  139مایمینسک  از جنس گل رس  که  با است  و  شده  ساخته  دیده 

میلی متر و قدمت بیست هزار ساله به قدری انتزاعی است    ۱۰۲بلندای  

 که ممکن است به مردی یا زنی تعلق داشته باشد )تصویر روبرو(. 

 

 
139 Maininsk 
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 ی بایکال سیبری ی دریاچههای مالتا در کرانهننه

 

های یافته شده در  روی هم رفته بیشتر آثار یافت شده در اروپای غربی و جنوبی جدیدتر از نمونه 

 140ی اروپا در مونروز شود. جدیدترین ننه شان هم ناگهان قطع می شمال ایران زمین و سیبری هستند و دنباله 

این پیکرک از سنگ سیاه    فرانسه پیدا شده و قدمتش یازده هزار سال است و به فرهنگ مگدالنی تعلق دارد.

  ۱۳۰ی  آن است در فاصلهمجسمه  ی این  ی جالب دربارهمتر بلندا دارد. نکته میلی  ۱۸تراشیده شده و تنها  

 
140 Monruz 
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در آلمان چند پیکرک کوچک مشابه یافت شده که سبک و   141ی پترزفلزکیلومتری محل کشف آن، در منطقه 

شوند و این حدس مطرح شده که شاید به دست می  حال و هوایی مشابه دارند و به زمانی همسان هم نزدیک

  است. همان هنرمندی تراشیده شده باشند که ننه مونروز را ساخته 

سنگی را های ننه پارینه برخی از پژوهشگران به پیوستگی و تداومی فرهنگی قایل هستند که پیکرک

برنز متصل می به تندیس  از دید  های کوچک زنان در عصر  نیروی زنانه که  سازد.  ایشان سنت بزرگداشت 

های گوناگون به  کرده در سراسر دوران باستان وجود داشته و در دورهها را پشتیبانی میساخت این پیکرک

است. سنت  زده  دامن  متفاوتی  هنری  نظریه   142های  به  نوشتارهایش  در  که  اوکو  جان  پیتر  مقابل  در  ی اما 

را حامل معناهایی متنوع و وابسته به زمینه دانسته است. هرچند او هم   هاایزدبانوی مادر تاخته و این پیکرک

   143سنگی و عصر نوسنگی را معتبر شمرده است.  های پارینه پیکرک فرهنگی میان  ای از پیوستگی درجه

 

 

 

 

 

   ی پترزفلز ننه    ی مونروز  ننه  فلز ی هولهننه

 
141 Petersfels 
142 Burkert, 1983:78. 
143 Ucko, 1968. 
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ها در دوران نوسنگی است که نوعی  مهمترین نقدی که به این دیدگاه وارد است، غیاب این پیکرک

دهد. با این حال این گسست در اروپای غربی نمایان است، که فاقد گذار بومی گسست فرهنگی را نشان می 

از ایران زمین وامیگری کرده است. در خودِ قلمرو ایران زمین  به سبک زندگی کشاورزانه بوده و این شیوه را 

های ننه و هنرِ بعدی دوران نوسنگی و عصر ای میان پیکرککه گذار تاریخی یاد شده تحقق یافته، پیوستگی

 بینیم.تاریخی را می 

ری  ی این سبک هنری اهمیت دارد آن است که سنت ساخت آنها خیلی زود از سیبای که درباره نکته 

سنگی به طور مستقیم  های عصر پارینه کند. یعنی ننه شود و در این قلمرو ادامه پیدا می به ایران زمین منتقل می 

شده است و در  ی عصر نوسنگی هستند که در قلمرو تمدن ایرانی به فراوانی ساخته میهای زنانه نیای پیکرک 

هایی هایی متنوع تداوم یافته است. نمونه ا شاخه ی گلی بهای زنانه دوران تاریخی هم در قالب ساخت پیکرک

ی چاتال هویوک دهد، در منطقه ی دوران کشاورزی را نشان می های نوسنگی به پیکرهای زنانه که گذار از ننه 

اند. در این منطقه تندیسی از یک ایزدبانو و پیکرکی دوسر )احتمالا زنانه( یافت آناتولی به خوبی باقی مانده

 های جنوب سیبری هستند. ی ننه سال قدمت دارند و از نظر سبک و قالب هنری ادامه  ۸۰۰۰-۷۵۰۰شده که 

 

 

 

 

 

 

 خدا و پیکرک دوسر از چاتال هویوک-تندیس مادر
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های ننه را داریم که در  هایی از پیکرک نمونه هایی دیرآیندتر  در اروپای شرقی و جنوبی هم از زمان 

می  قرار  زمین  ایران  در  کشاورزی  رواج  می دوران  زمانی  به  مربوط  اما  انقلاب  گیرند،  موج  هنوز  که  شوند 

اش شان کرد. نمونه بندی سنگی رده کشاورزی به آن مناطق نرسیده و بنابراین باید در امتداد همان هنر دیرینه 

ی رود دانوب کشف شده به  که آثارش در بلغارستان و در کرانه  144کارانُوو  -نیتاگ گومِل ی ششم از فرهنلایه 

های سفالی دیگر را در بر شود و چندین تندیس زنانه و پیکرک ی پنجم پ.م مربوط می ی دوم هزاره نیمه 

 گیرد.می

  

 

 

 

 

 ننه کارانُوو در بلغارستان    پیش از میلادی پنجم ننه ساردینیا، هزاره

 

  ۴۰تا   ۳که همگی ابعادی کوچک )اغلب بین    145پیکرک ننه یافت شده  ۱۴۴روی هم رفته تا به حال  

ارند. سر این تندیسها معمولا به یک برجستگی فرو کاسته شده و پاها به همین ترتیب از رانی  متر( دسانتی 

ها و شکم ها، تاکیدی بر پستان شوند. همچنین علاوه بر ران ای در پایین ختم می فربه به ساقی باریک و نقطه 

 
144 Gumelniţa–Karanovo 
145 Cook, 2013. 
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هایی بر بدن  و گاه خالکوبیشود اما در مقابل مدل آرایش موها  خورد. چهره معمولا بازنموده نمیبه چشم می 

ی جنوبی سیبری و اوراسیا های یافت شده در حاشیههای تن در ننهشود، و این تاکید بر آرایه بازنموده می

  146شود. تر دیده میبرجسته 

میان شیوه  ردهدر  برای  که  ننه هایی  بسته شده، بندی  کار  به  دلپورتِه   ها  ساده   147هنری  از  ترین یکی 

ها بندی جغرافیایی محل کشف آثار. بر مبنای تحلیل او ننه ها را به کار گرفته که عبارت است از حوزه شیوه 

حوزه پنج  می در  ساخته  متفاوت  فرهنگی  حوزه۱اند:  شدهی  پیرنه  (  )مث– ی  و  آکیتن  لاوسل  و  لِپوز  ننه  ل 

دانوب )مثل ننه ویلندورف  -ی راین( حوزه۳روسی(،  ی ایتالیا )مثل ننه ساوینیانو و بالزی ( حوزه۲پوی(،  براسم 

ی سیبری ( حوزه۵های کوستینکی و زارایسک و گاگارینو( و  ی روسیه )مانند ننه ( حوزه۴و دولنی وستونیچ(،  

 148های مالتا(.)مثل ننه 

دیگ سوی  گوران از  لوروا  آندره  زمانی  149ر  توزیع  الگوی  تحلیل  ننه -با  شباهت مکانی  و  های ها 

میان  همه کالبدشناختی  که  رسیده  نتیجه  این  به  این حوزهشان  توسعه ی  از  جغرافیایی  تدریجی یک  های  ی 

گسترش اند که در مناطق شرقی )سیبری و آسیای میانه( آغاز شده و به سمت باختر و اروپا  فرهنگ ناشی شده 

 150اند. یافته 

 
146 Isabella, 2012. 
147 Henri Delporte 
148 Delporte, 1993. 
149  André Leroi-Gourha 
150 Leroi-Gourhan, 1966. 
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ی رقیب وجود دارد. دیدگاه کلاسیک که آنها را نمادی برای باروری  ها چند نظریه ی معنای ننه درباره

های هرچند طی سال   151داد همچنان هوادارانی دارد.دانست و کارکردی آیینی و جادویی بدان نسبت میمی

داند و کارکردی اروتیک هنرمندانی مرد مربوط می اخیر رقیبی نیرومند پیدا کرده که آنها را به میل جنسی  

  152برایش قایل است.

ها تفسیرهای گوناگونی را پدید آورده  ها و باسن در ننه های بزرگ و به ویژه بزرگ بودن ران پستان 

اند که به واقع برخی از زنان  اند و برخی دیگر حدس زدهاست. برخی آن را نمادی از باروری و زنانگی دانسته 

ی ی اخیر به ویژه با پشتوانه اند. این نکته ای داشته قبایل گردآورنده و شکارچی دیرینه چنین شکل ظاهریدر 

»پیه شناسانی تقویت میمطالعات مردم  به  ایجاد می   153ای« دنبالچه شوند که ریخت بدنی مشهور  این را  کند. 

خی از قبایل در آفریقای سیاه )به ویژه در ساختار بدنی خاستگاهی ژنتیکی دارد و امروز در میان زنان بومی بر

شود. این ساختار بدنی از انباشت چربی اضافی بدن بر باسن و ران و زانو ها( یافت میقوم خویسان و پیگمی

 سنگی دارد. های عصر پارینه کند که شباهتی چشمگیر با ننه شود و شکلی از کالبد زنانه را تولید می ناشی می 

کند، از اینجا  ها بازنمایی امری واقعی بوده و سنتی نمادین را نمایندگی نمینه این که شکل عمومی ن

های مشابهی در ژاپن عصر جومون هم یافت شده که بسیار متأخرتر است اما به  شود که پیکرک روشن می

با این  154دهد.شود و ساختار بدنی مشابهی را هم نشان می ای ابتدایی از پیچیدگی اجتماعی مربوط میمرحله 

های ننه نیز بسیار محتمل گرایانه باشد یا نباشد، کارکرد آیینی پیکرک ها واقعهمه فارغ از آن که این بازنمایی

 
151 Beck, 2000: 207-208. 
152 Rudgley, 2000. 
153 Steatopygia 
154 Hudson et al., 2008: 87–92. 
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با گل اخرای سرخ رنگ شده  مثل جسدهای تدفین شده  نماید. چرا که دو ننه مشهور ویلندورف و لاوسل  می

 های دیگر نیز مشاهده شده است. بودند و چنین الگویی در بسیاری از ننه 

کنند هم در کار است  گرایانی مانند ماریا گیمبوتاس تبلیغ مین میان تفسیرهایی از نوع آن که زندر ای

دانند و آن را به »ایزدبانوی زنده«  ی یک دین فراگیر و عمومیِ پرستش زنانگی می ها را بازمانده که این پیکرک 

ن امروزین و مخالفانشان ریشه دارد  گرایا های سیاسی زنکنند. تفسیری که البته بیشتر در کشمکشمربوط می 

گیرد. ناگفته نماند که شناختی قرار میی شواهد عینی باستان گیرد که خارج از دایرهو معناهایی را در نظر می

اند، و بر این  شده  ها توسط هنرمندانی زن تراشیده گوید این پیکرکی جالب توجه هم داریم که می یک نظریه 

 155ها شباهت دارد.تصویر بینایی زنان از بدن خودشان در غیاب آیینه کمابیش به همین ننه کند که  نکته تاکید می

هایشان  ها و شکم و ران کنند، و پستان آرایند و لمس می بینند، اما موی خود را می یعنی زنان صورت خود را نمی

  156ست. ها بازنموده شده ابینند که در ننه را از درون مردمک تقریبا به همان شکلی می

ایزدبانو«  »ظهور  کتاب  در  بنینی  مقاله   157هلن  در  همچنین  آورده و  گرد  که  که   158هایی  کرده  ادعا 

شان است و اند از دید او فربهی این زنان نشانگر باردار بودن های ننه نشانگر پرستش عنصر زنانه بودهپیکرک

دهد. او همچنین معتقد  سنگی نمایش می نه از این رو بزرگداشت نیروی زایندگی زنانه را نزد مردمان عصر پاری

ی قاعدگی زنانه و پیوندش با پر و خالی شدن ماه  های طبیعی برای نخستین بار با توجه به چرخه است چرخه

و همین امر به موقعیت مرکزی زنان در جوامع ابتدایی باستانی دامن زده است. برداشت او البته    فهمیده شده 

 
155 McDermott, 1996: 227–275. 
156 Haviland et al., 2010. 
157 The Emergence of the Goddess 
158 Benigni, 2013. 
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شک نشانگر بارداری نیست و به سادگی فربهی را نشان  ها بین فربهی بسیاری از ننه جای نقد فراوان دارد. چو

ی خورشیدی که از گذار روز به شب ناشی تر و اثرگذارترِ روزانه دهد، و دلیلی هم نداریم که توالی نمایان می

ی ماهانه که با قاعدگی  نه ترِ شباکند، از توالی پنهانی مردان شکارچی را تنظیم میی روزانه شود و برنامه می

 تر بوده باشد.  اهمیت پیوند دارد کم 

شناس پیشگام سوئیسی یوهان یاکوب باکوفن در  ی دین مادرسالارانه را برای نخستین بار انسان ایده 

.م( مطرح کرد. او در کتاب »حق مادری: پژوهشی در خصلت مذهبی و حقوقی  ۱۸۶۱خ/  ۱۲۴۰)  ۵۲۴۰سال  

 159های باستانی قایل شد که عبارت بودند از: ی تکاملی برای فرهنگچهار دوره مادرسالاری در جهان باستان«  

باری در  وبند: که به عصر کوچگردی اولیه تعلق داشت و با کمونیسم جنسی و بی160گراییروسپی 

شد و مرجع تقدس در آن ایزدبانویی مربوط با زمین و خاک بود که نیای آفرودیته  هماغوشی مشخص می

 سنگی برابر بوده است.شد. این دوره کمابیش با عصر پارینه پنداشته می

گیری حقوق و اخلاق و دینی  : که با دوران استقرار کشاورزی مصادف است و شکل161حق مادری 

شد. در این دوره ماه مقدس زند که از دید باکوفن با ایزدبانوی رومی دمتر نمایندگی میرازورزانه را رقم می

شود. این دوره را باکوفن با دوران نوسنگی ی قاعدگی زنانه و باروری مربوط می شود و با چرخه می پنداشته  

 گیرد.یکی می

 
159 Bachofen, 1861 . 
160 Hetaerism 
161 Das Mutterecht 
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ی آغاز پدرسالاری که با مردانه شدن تدریجی نیروهای مقدس مشخص  : مرحله 162دین دیونیسوسی 

نگ یونانی اولیه در این قالب شود و ایزد برجسته در آن دیونیسوس است. از دید باکوفن تمدن مینوآ و فره می

 گنجد. می

یابد و آثار  شود و خدای جنگاور آسمانی غلبه می : که در آن خورشید مقدس پنداشته می163آپولونی

شود. بر  کند و به این ترتیب دوران تفکر تاریخی شروع میهای دیونیسوسی را محو می مادرسالاری و اندیشه 

 164عصر زرین فرهنگ رومی و یونانی به این مرحله تعلق دارد.  اساس این نظریه دوران کلاسیک آتنی و

شناسان و مورخان قرن نوزدهمی اروپایی بود که یونان  ی تخیلات انسان برداشت باکوفن البته از رده 

ابتدایی و روم را مرکز تمدن جهان می به نسبت  اساطیر  باستانی را بر محور  انگاشتند و کل تاریخ جوامع 

گیرد،  اش پیشی میاش از نامستند بودنکردند. با این همه چنین دیدگاهی که نادرستیسیر می رومی تف-یونانی

اش در نسل بعد فریدریش انگلس بود که »خاستگاه  بر نسلی از اندیشمندان اروپایی تاثیر گذاشت که مهمترین

اش که به همین اندازه  یو مارکس هم آرای اصلی آن را در تقویم تاریخ  165خانواده«اش را بر این مبنا نوشت 

 پایه است بازتولید کرد و کمونیسم اولیه را آغازگاه جوامع انسانی قلمداد کرد. بی

انگیز بوده و این تصویر که عصر مادرسالاری آغازین و کمونیسم درپیوسته با آن آرمانشهری خیال

اند نیز ابداع انگلس است و همان است که بعدتر بردهمردمان در آن هنگام در بهترین وضعیت ممکن به سر می

 
162 Dionysian 
163 Apollonian 
164 Bachofen, 1992: 93. 
165 Engels, 2010: 49. 
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فروم و والتر بنیامین نیز ها گسترش یافت. نسل بعدی متفکران مارکسیست به ویژه اریش  در آرای فمینیست 

 از باکوفن اثر پذیرفتند و آرای وی را با یا بی واسطه نقل کردند. 

ی خاستگاه دین و امر قدسی که در چارچوب مارکسیستی بازتولید شده، در  دیدگاه باکوفن درباره 

اند.  زان پشتیبان آن بوده پرداشناسان و نظریه گیرد که بیشتر اسطورههای »آریایی« ظهور دین قرار می مقابل نظریه 

ی مادرسالاری در تاریخ  بر مبنای این نگرش دین جوامع باستانی خاستگاهی مردسالارانه داشته و اصولا مرحله 

های شرقی و به طور خاص نواحی  تمدن در کار نبوده است. در این چارچوب خاستگاه ظهور دین سرزمین 

 ا محوریت ایزدی مردانه و جنگاور در آن سیطره داشته است. شمالی ایران زمین بوده و دینی هند و اروپایی ب

معتقد بودند دیدگاه   -تر از همه جوزف کمپبلدر میانشان مهم   –برخی از هواداران دیدگاه آریایی  

نه برای دین قایل بود تنها تا حدودی درست است و فقط  باکوفن که به خاستگاهی اروپایی، مادرسالار و زنا

ی ای و زودگذر از ظهور دین در مناطق محدود به آسورستان و کرانه ی فرعی و حاشیه در حد یک شاخه 

ها بوده و به سرعت هم در برابر پیشروی آن منقرض شده  تر از دین آریایی مدیترانه اعتبار دارد که قدیمی

 است. 

میانه  قردر  بیستم  ی  آرای  میلادی  ن  به  واکنش  در  حدودی  تا  دوم،  جهانی  جنگ  پایان  از  پس  و 

گرفتند، توجه به آرای باکوفن بار  پردازان آلمانی که خاستگاه پدرسالارانه و آریایی مذهب را مبنا می نظریه 

ی فرنکفورت در این مورد قلم زدند و  ها و به ویژه اصحاب حلقه دیگر رواج یافت. از سویی نومارکسیست 

از سوی دیگر نویسندگان انگلیسی که به دشمنی با هر چیز آلمانی برخاسته بودند، گرایشی به این سو نشان  

 دادند. 
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های »ایزدبانوی سپید« و »اساطیر یونانی« را نوشت و در آن که کتاب  166اش روبرت گریوز بودنمونه 

نو« همین   دفاع کرد و در رمان »هفت روز در کرت  مادرسالارانه  از مدل  تلویح  به صورت  برداشت  به  با 

آینده بازسازی کرد. دو دهه بعد در سال داستانی تخیلی و  ی دهه خ/  ۱۳۵۰)تاریخی    ۵۳۵۰ی  دهه های  نگر 

هایی به نسبت  زیر تاثیر آرای مارکسیستی قرار داشت و از اندیشه   .م( موج دوم فمینیسم برخاست که۱۹۷۰

انسان حاشیه  میان  تغذیه می ای در  میان کتابشناسان  از  »وقتی کرد.  این دوران  نوشته شده در  های مشهور 

خداوند زن بود« اثر مرلین استون سزاوار یادآوری است، که در آن بدون سندی تاریخی یا استدلالی علمی  

سنگی »کیش مار« بوده و بر پرستش  سنگی و میانها ادعا شده بود مذهب غالب عصر پارینه ا ارجاع به ننه تنها ب

 167کرده است.مار همچون نماد زنانگی و باروری و جاودانگی تاکید می

شناس نامدار بود که کتاب در میان نویسندگان این دوران مشهورتر از همه ماریا گیمبوتاس باستان 

تر خود یک دستگاه نظری علمی در این زمینه تولید کرد که ی مفصلگانه ی زنده« را نوشت و با سه »ایزدبانو 

 168ها عبارت بود از »ایزدان و ایزدبانوان اروپا«، های ننه استوار شده بود. این کتابمحورش بر تفسیر پیکرک

ایزدبانو«  ایزدبانو«   169»زبان  »تمدن  زن   170و  فراگیر  تمدن  یک  از  آن  در  پارینه که  عصر  در  و  سالار  سنگی 

ی فرض مطرح شده بود که با ظهور عصر برنز عنصر جنگاورانه سنگی سخن به میان رفته بود و این پیشمیان 

طلب آرمانی چیره شده و دوران تاریخی خشن و ویرانگری را آغاز جو و آرامشمردانه بر این فرهنگ صلح

 کرده بود. 

 
166 Smeds, 1990–1991: 1–17. 
167 Stone, 1978. 
168 Gimbutas, 1974. 
169 Gimbutas, 1989. 
170 Gimbutas, 1991. 
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ی تمدن مادرسالار وجود داشت یا مانند نوشتارهای باکوفن و  تا زمان گیمبوتاس آرایی که درباره 

های های تخیلی و کتابی داستان های اندیشمندان قرن نوزدهمی بود و یا به رده انگلس از جنس خیالپردازی 

ی مهاجرت آریاییان بود، نه شناسی نامدار و معتبر در زمیعام غیردانشگاهی تعلق داشت. گیمبوتاس که باستان 

 ای دانشگاهی تبدیل کند و در این کار تا حدودی موفق هم شد.  کوشید تا این تصورات را به نظریه 

شناسی علمی های اخیرش از روشگیمبوتاس تردیدی نیست، کتاب  هرچند در دانش و فرهیختگی

سنگی در  یش ایزدبانوی عصر پارینه ی کو روند استدلال محکمی برخوردار نیستند و آثار مشهورش درباره

ربط تشکیل یافته که گیمبوتاس پس از ردیف کردنشان در کنار هم، از آن  های گاه بیاصل از انبوهی از داده 

ی ایدئولوژیکش جهش  ی دلخواه و از پیش تعریف شده همچون سکوی پرشی بهره جسته تا به سوی نتیجه 

و به نظرم در   171د شده را پس از یک دهه بحث در عمل طرد کردهی علمی آثار یا کند. به همین خاطر جامعه 

 این داوری بر حق بوده است.

های بزرگ خود شود که پستان های زنانی مربوط می یک نمونه از این تفسیرهای شتابزده به پیکرک 

باستان ساخته میرا در دست گرفته برای مدت اند و در مصر  آثار  این  از سوی  شدند.  هواداران نگرش  ها 

شدند.  مادرسالارانه همچون نمادهایی »بدیهی و روشن« از زنانگی و نیروی حیاتی مادرانه در نظر گرفته می 

در حالی که بعدتر با خواندن متون اهرام روشن شد که این حالت در مصر باستان به معنای ابراز غم و اندوه  

 172اند.داده  در پیوند با مراسم عزاداری نشان میهای یاد شده زنانی سوگوار را احتمالابوده و پیکرک

 
171 Steinfels 1990; Allen, 2001. 
172 Ucko, 1968. 
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گرایانه برای مادینه  این نقد هم به تفسیرهای یاد شده وارد است که نوعی گرایش افراطی و تحریف 

ها که هیچ عنصر  خورد. یعنی بسیاری از تندیس ها در میان هواداران این نظریه به چشم میپنداشتن پیکرک 

ی آثار نمایشگر  توانند زن یا مرد پنداشته شوند، توسط این نویسندگان در زمرهنمایان جنسی ندارند و می 

 173زنانگی و همچون پیکری مادینه در نظر گرفته شده است. 

یافت شده در کنوسوس واقع در نمونه  آثار  از  آغازین  تفسیرهای  این ماجرا را در  از  ی مشهوری 

مادرسالاری برای دو دهه آثار یافت شده در کاخ کنوسوس توان بازیافت. هواداران نگرش ی کرت میجزیره

ور کردند که در نوعی کمونیسم آرمانی اولیه غوطه ی مادرسالار صلحجو قلمداد می را نمودی از یک جامعه 

های بوده است. این نگرش ایدئولوژیک به قدری از نظر سیاسی بانفوذ بود که در عمل برای دو دهه برداشت 

و  - کرد. در حالی که در همان هنگام شواهد کافی یافت شده بود  ی کنوسوس را تعیین میدانشگاهی درباره 

ی مردسالار به نسبت ستمگر بوده که اقتصادش که کنوسوس یک جامعه   -امروز بر همان مبنا کاملا روشن شده

 174ی ریسنده استوار بوده است. بر اساس استثمار زنان برده 

قیقت آن است که حتا یک شاهد مستند و روشن در دست نداریم که  های پیاپی، ح لدر کنار این ابطا 

 175حضور یک ایزدبانوی بزرگ یا کیش پرستش مادینگی یا وجود نظم اجتماعی مادرسالارانه را تایید کند. 

هایی در دست نداریم، که در دوران تاریخی هم  یعنی نه تنها در منابع و اسناد دوران پیشاتاریخی چنین داده

بندی قدرت اجتماعی یافت نشده و تا جایی که ایی از چنین الگوهایی از سازماندهی تقدس یا لایه هیچ ردپ

ی تاریخی مادرسالار )یعنی دارای یک  ای در هیچ دورهآید هیچ جامعه شناختی بر میاز اسناد تاریخی و باستان 

 
173 Fleming, 1969: 247–261. 
174 Gere, 2009: 4-16. 
175 Paglia, 1991: 42. 
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نیروهایی یکسره مادینه( نبوده    یی سیاسی غالب زنانه( یا پیرو کیش ایزدبانوی بزرگ )یعنی پرستنده طبقه 

اند و سنخیتی های فمینیستی که امروز در فضای دانشگاهی همچنان تداوم یافته است. خلاصه آن که این ایده

ای علمی و عقلانی ندارند و نوعی دهند، پشتوانه ای مثل کیش نوپاگانی نشان میغریب با باورهای عامیانه 

توانند پیرو آن باشند یا نباشند، اما  شان می ه افراد بسته به ذوق و سلیقه سبک زندگی و اعتقاد مذهبی هستند ک

حقیقت   ایدهدرباره ادعای  این  ندارد.  اعتباری  تصریح اش  نیز  فمینیست  نویسندگان  از  برخی  که  چنان  ها 

برای برابری با  های زنان نیز خطرناک هستند، چرا که مطالبات معقول و به حق زنان  برای جنبش  176اند، کرده

ا  رسازند که نه قابل دفاع هستند و نه حقیقتی  هایی جعلی متصل میهایی تخیلی و افسانه مردان را به داستان 

 کنند.بازنمایی می 

  

 
176 Eller, 2001: 288. 
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 نوشت پی

ی انسان خردمند را  ی عمر گونه سنگی از نظر زمانی بخش عمده سنگی و میان آثار هنری عصر پارینه 

های گذار به کشاورزی و یکجانشینی و آثار عصر نوسنگی تازه در حدود ده دهند. نخستین نشانه پوشش می 

حدود پنج هزار سال   -ایران و مصر–ها شود و اولین تمدنشناختی نمایان می ال پیش در اسناد باستانهزار س

هزار سال است، بسیار ناچیز است و   ۱۶۰ی ما که حدود  گیرند. این اعداد در برابر عمر گونهپیش شکل می

 نماید. نسبت به تاریخ حضور هنر در این گونه )حدود چهل هزار سال( هم دیرآیند می  حتا

آثار را میی هنر به خاطر سبک زندگی گردآورنده و شکارچیعصر دیرینه  این  آفریدند،  هایی که 

ط و  شناسانه را پدید آورده است. غیاب خهایی تک افتاده و گسسته و پراکنده از دستاوردهای زیبایی نمونه 

ای  باعث شده شبکه   نویسایی باعث شده معنای این آثار ناخوانا باقی بماند و نبودن ساختارهای یکجانشینانه 

گشا در گرداگرد این اشیاء حضور نداشته باشند. با این حال، هنر دیرینه به از چیزها و نمادهای بیانگر و گره

ی برخی از آثار، و ساختار عمومی تی هنرمندانه دساش، چیرهخاطر پیوستگی زمانی و طولانی بودن پیشینه 

 اش جای توجه فراوان دارد. سازمان یافته و تکرار شونده 

ایست که برای چند  شناسانه ی مستقیم خلاقیت زیباییی دوران یکجانشینی ادامه هنر شکوفا و پرشاخه 

ای نمودها از سویی تبارنامه   ده هزار سال پیش از ظهور نخستین روستاها در همه جا نمود داشته است. این

دهند و از سوی دیگر راه را برای هایی ارجمند و معنادار برای آثار هنری به دست میدوردست و سرچشمه 

 سازند.  فهم بهتر هنر دورانهای بعدی هموار می
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